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VOVED

Dragi u~enici,

Kako prvo, osobeno ja po~ituvame Va{ata opredelba za ovoj
predmet kako izboren. Sodr`inite na ovoj u~ebnik se izvedeni
spored nastavniot plan i programa, postaveni vo temi i
pottemi so tekst i ilustracii.

Koncepcijata na u~ebnikot ja ima predvid i specifi~nosta
na predmetot, koj ima funkcija da gi zadovoli va{ite op{ti i
posebni interesirawa.

Na po~etokot na pretstavuvaweto na temite, so tekst i
vizuelna ilustracija, vi go prezentirame likovniot jazik kako
teorija na likovnoto tvore{tvo, no i kako negova primena vo
likovnite dela od spomenatite oblasti. Ovaa tema e tesno
povrzana so drugite oblasti kako ilustracija na prisutnosta
na odredeni likovni vrednosti i karakteristiki na deloto.

Sodr`inite {to gi pridru`uvaat drugite umetni~ki
oblasti se vo funkcija da ve zapoznaat so karakterot i
mo`nostite na odredeniot izraz koj mo`e da go privle~e
va{eto vnimanie i eventualnata opredelba za rabota. Koga }e
se zapoznaete op{to so site ponudeni oblasti, Vie ja izbirate
temata na koja }e ja naso~ite Va{ata tvore~ka rabota. Pod
rakovodstvo i mentorstvo na Va{iot profesor po likovna
umetnost, Vie izrabotuvate proekt {to vo tekot na godinata go
ostvaruvate preku prakti~na i teoretska razrabotka.

U~ebnikov vi gi dava osnovnite informacii za sodr`inite
{to Ve interesiraat, a Vie, polzuvaj}i dopolnitelna
literatura i drugi mediumi, gi pro{iruvate Va{ite interesi
i soznanija.

Na krajot na u~ebnikov Vi prezentirame i primer na proekti
so cel op{to da Ve upatime vo ostvaruvaweto i oblikuvaweto
na Va{ite interesi.

Nie, kako avtori, Vi posakuvame uspeh vo rabotata po ovoj
predmet, zadovolstvo od u~ebnikot i od tvorbite {to }e gi
sozdadete po likovna umetnost.

Od avtorite
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01 LIKOVNA UMETNOST
LIKOVNA UMETNOST

^ovekot se izrazuva na naj-
razli~ni na~ini. Likovnata
umetnost e del od negovoto tvo-
re~ko izrazuvawe vo koe spa|aat
i drugite umetni~ki izrazi, kako
{to se: kni`evnosta, muzikata,
teatarot, filmot, igrata, foto-
grafijata i arhitekturata.

Likovnoto delo, za razlika
od teatarot i igrata, se sozdava
so  odredeni materijali koi se
specifi~ni vo izrazuvaweto.
Mo`e da se re~e deka sekoj
likoven materijal, vsu{nost,

pretstavuva specifi~en i ne-
povtorliv likoven instrument
so svoi odredeni likovno -
izrazni osobenosti. ̂ estopati i
umetnikot kako avtor, spored
svojot senzibilitet na izrazu-
vawe, odbira i tvori preku

CRTE@

NARODNO TVORE[TVO

FRESKA

SLIKA

MOZAIK VITRA@

TAPISERIJA
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LIKOVNA UMETNOST
LIKOVNA UMETNOST

01

soodvetni bliski materijali za
izrazuvawe, koi vo celost mo`at
da go izrazat negoviot karakter.

Likovnata umetnost se soz-
dava vo dvodimenzionalen i
tridimenzionalen  prostor, {to
ja obuslovuva i likovnata op{ta
podelba na tri, odnosno ~etiri
osnovni oblasti na likovnoto
izrazuvawe: crtawe, slikawe,
grafika i plasti~no obliku-
vawe. Crtaweto, slikaweto i
grafikata  se ostvaruvaat na
dvodimenzionalna  povr{ina, a
plasti~noto oblikuvawe se ost-
varuva vo prostorot, odnosno
tridimenzionalno.

Vo ovoj u~ebnik }e se zapoz-
naeme i so drugi srodni oblasti
{to se bliski so likovnata umet-
nost i vo koi vizuelnata kre-
ativnost e dominanta kako ka-

rakteristika. Oblasti {to se
isprepletuvaat so likovnoto
tvore{tvo se arhitekturata,
dizajnot i fotografijata. Is-
torijata na umetnosta i este-
tikata se nauki koi teoretski ja
prou~uvaat i valoriziraat li-
kovnata umetnost vo tekot na
istorijata i denes.

SKULPTURA GRAFIKA DIZAJN

PLAKAT

ARHITEKTURA

RELJEF

MOBIL

ARHITEKTURA
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PROSTOR
Prostor e seto toa niz koe se
dvi`ime, kako i iluzijata na
prostorot {to ni se pretstavuva
vo likovnite dela.

02 LIKOVEN JAZIK
LIKOVEN JAZIK

Likovniot jazik e osnova na
sekoe likovno delo, sozdadeno
kako crte`, slika, grafika ili
skulptura. Likovniot jazik, isto
taka, kako vrednost postoi i vo
dizajnot, arhitekturata i foto-
grafijata.

Likovniot jazik e izveden od
teorijata na likovnoto tvo-
re{tvo i ottuka razlikuvame
likovni elementi i principi.
Elementite i principite na
likovniot jazik vizuelno i se-
tilno go opkru`uvaat i go pri-
dru`uvaat ~ovekot od negovoto
ra|awe. Tie postojat vo pri-
rodata {to go opkru`uva ~o-
vekot, vo  domot so raznovidni
predmeti kako i vo likovnite
umetni~ki i primeneti tvorbi.
Likovnite elementi za ~ovekot
ne se nepoznati, nitu novost, tie
postojat vo svesta na ~ovekot,
tie se poznati, so niv toj sekoj-
dnevno se sre}ava, so likovniot
jazik tie samo se osoznavaat i se
podreduvaat vo  eden sistem na
znaewa kako vizuelni  kvalite-
ti, karakteristiki i razliki.

Likovnite elementi se os-
nova na likovnoto tvore{tvo.
Sekoj element ima svoi likovni
karakteristiki, vidovi i po-
sebni vrednosti so koi se soz-
dava likovnoto delo (crte`,
slika, skulptura, grafika ili
dizajn). Postojat osum likovni
elementi, i toa: linija, boja, ton,
tekstura, nasoka, golemina, for-
ma i prostor.

LINIJA
Linijata e prviot i osnoven li-
koven element {to postoi vo site
dela na likovnata umetnost.

BOJA
Bojata postoi kaj site ne{ta {to nè
opkru`uvaat, kako i vo delata na
likovnata umetnost.

TON
Tonot go ozna~uva prisustvoto na
svetlinata vo bojata.

TEKSTURA
Teksturata e prika`uvawe raz-
novidni povr{ini na materijalot
i na likovnoto delo.

NASOKA
Nasokata e vizuelna sila {to go
naso~uva dvi`eweto na okoto vo
edno likovno delo.

GOLEMINA
Goleminata gi ozna~uva me|u-
sebnite ne{ta vo prirodata i vo
likovnoto delo.

FORMA
Site predmeti okolu nas i vo
likovnata umetnost imaat odre-
dena forma (oblik) po koja se
prepoznatlivi.
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Likovnite principi se
regulatori na edna likovna
tvorba. Tie gi definiraat me|u-
sebnite odnosi na elementite vo
edna likovna tvorba, kako {to se
kvalitetot na odnosite vo edna
celina. Iako principite gi de-
finiraat tie odnosi, istovreme-
no kombinaciite vo koi mo`at da
se  najdat likovnite elementi se
neograni~eni, kako i kreativ-
nosta na avtorot koj vo  tie
kreacii vnesuva svoj pe~at, od-
nosno go proektira svojot in-
dividualen  senzibilitet. Pre-
ku individualniot pristap vo
likovnoto izrazuvawe, so poz-
navawe na likovniot jazik se
gradi individualen likoven
govor na tvorecot. Toj govor se
izrazuva preku specifi~na me|u-
sebna upotreba na likovnite
elementi i principi.

Postojat osum likovni prin-
cipi, i toa: kontrast, ritam,
harmonija, ramnote`a, gradacija,
proporcija, edinstvo i kom-
pozicija.

KONTRAST
Kontrastot e protivstavuvawe na
razni likovni vrednosti vo edno
likovno delo.

RITAM
Ritamot e osnova na ̀ iveeweto na
~ovekot i prirodata. Vo likov-
nata umetnost ritamot postoi od
predistorijata do denes.

HARMONIJA
Harmonijata ja regulira soobraz-
nosta i ubavinata na likovnite
vrednosti vo edno umetni~ko
delo.

RAMNOTE@A
Odmereniot i ramnomeren ras-
pored na elementite vo likovnoto
delo go regulira ramnote`ata.

GRADACIJA
So gradacijata osoznavame kako
postepeno se menuvaat likovnite
vrednosti vo edno likovno delo.

PROPORCIJA
Soobraznosta na me|usebnite od-
nosi na likovnite elementi vo
edno delo  gi regulira propor-
cijata.

KOMPOZICIJA
Rasporedot na likovnite ele-
menti vo deloto gi regulira kom-
pozicijata koja ima bezbroj  kom-
binacii.

EDINSTVO
Postignuvaweto celina na de-
lovite vo edna likovna tvorba go
regulira principot edinstvo.

PROSVETNO D
ELO
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03 LINIJA
LIKOVNI ELEMENTI

Eden od prvite, osnovni i
mnogu va`ni likovni elementi e
linijata. Linijata e najprisutna
vo likovnoto tvore{tvo, odnos-
no vo sozdavaweto na crte`ot,
slikata, grafikata, skulptu-
rata, dizajnot, arhitekturata
ili fotografijata. Sledej}i go
razvojot na likovnata umetnost,
od predistorijata do denes, }e
zabele`ime deka linijata ima
glavna uloga vo likovnoto iz-
razuvawe na ~ovekot. Nadvor od
likovnoto tvore{tvo, ~ovekot
linijata sekojdnevno ja koristi
re~isi vo site oblasti na svoeto
`iveewe i izrazuvawe vo lite-
raturata, pe~atot, naukata, arhi-
tekturata, vo idejnata i teh-
ni~kata podgotovka vo indus-
trijata, vo narodnoto tvore{tvo
itn.

Mo`e da se privedat pove}e
definicii za toa {to nie go
~uvstvuvame kako linija. Mo-
`eme da re~eme deka linijata e
prodol`eno dvi`ewe na edna
to~ka vo prostorot, ili deka
linijata e povrzuvawe na dve

oddale~eni to~ki, no, sepak, li-
nijata, sama po sebe, bidej}i ima
izvesna {iro~ina i  dol`ina,
vsu{nost, e samo edna izdol-
`ena forma.  Vo prostorot okolu
nas linijata se javuva i kako
iluzija pri se~ewe ili pre-
klopuvawe na dve povr{ini,
odnosno taa se javuva kako gra-
nica na nekoja forma ili oblik.

Vo osnova, liniite mo`eme
da gi podelime na dva dela - na
pravi i krivi. Pravata linija
se dvi`i sekoga{ vo ista nasoka
i ne go menuva svojot pravec.
Krivata linija e  branovita na
pove}e na~ini, ja menuva svojata
nasoka na dvi`ewe, od najmalo
branuvawe do pojava na ostri
agli i svitkuvawa. So mo`-
nostite za menuvawe na nasokata
vo tekot/te~eweto na linijata,
krivata linija mo`e da sozdade
mnogu varijacii na branuvawa,
ispup~ena, vdlabnata, cikcak,
kru`na, aglesta i bezbroj drugi
varijanti. Liniite, koi nekoi
lai~ki gi narekuvaat debeli,
tenki, kusi i dolgi, vsu{nost, ne
se vidovi linii, tuku samo krivi
i pravi linii koi imaat raz-
li~na golemina na {iro~ina
(debela i tenka) i dol`ina (kusa
i dolga).

Liniite ispolzuvani vo edna
tvorba mo`at da bidat, pove}e
ili pomalku, sli~ni ili kon-
trastni. Sli~ni ili harmo-
ni~ni krivi linii se liniite
{to imaat blizok agol na svi-
vawe, razli~ni se liniite {to
imaat pogolema razlika na ago-
lot, a kontrastni se krivite
linii {to me|u sebe imaat naj-
golemi razliki na iskrivenost.
Liniite mo`e da se kombiniraat
i kako kontrast na golemini,
podebeli i potenki, podolgi i
pokusi, so {to se zgolemuva
vrednosta na likovnata tvorba.

Amadeo Modiljani: „@ena“, tu{, perce Crte` so jaglen

Ordan Petleski: „Fantomagija“ 11, maslo
na platno
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LINIJA
LIKOVNI ELEMENTI

03

Vo likovnoto izrazuvawe
razlikuvame i konturna i tek-
sturna linija. Konturnata linija
e zatvorena ili otvorena linija
{to ja odreduva i ja ozna~uva
nadvore{nata granica na od-
redena dvodimenzionalna ili
tridimenzionalna forma ili
oblik  i ja razgrani~uva formata
od druga forma, ili od prostorot
vo koja e postavena. Teksturnata
linija go pretstavuva karakterot
na povr{inata na nekoja od-
redena materija, odnosno tek-
sturata na odredena povr{ina.
So linijata se opi{uva karak-
terot na povr{inata, na primer,
na  kora od drvo, kamen, tekstil,
zemja, sun|er, jaglen, staklo,
plastika, odnosno se dava ka-
rakterot na mazno, rapavo, grubo,
ne`no, temno, mat itn. Spored
karakterot na materijalot {to
se pretstavuva, linijata mo`e da
bide najraznovidna i najraz-
novidno nanesena, debela, tenka,
kratka, dolga, prava, kriva,
nanesena vo razni nasoki i so
razli~na gustina, kolku {to e
mo`no pobliska vo ozna~uva-
weto na povr{inata na mate-
rijalot {to treba da se pret-
stavi. Teksturnata linija e oso-
beno zastapena vo crte`ot, sli-
kata, skulpturata, a osobeno vo
grafikata, kade {to pretstavuva
edno od osnovnite sredstva na
izrazuvawe.

Karakterot na linijata go
ozna~uva i osnovniot likoven
kvalitet na samata linija  vo
likovnoto izrazuvawe. Preku
karakterot  na linijata, umet-
nikot go izrazuva svojot sen-
zibilitet, percepcijata i ek-
spresijata {to ja nosi vo sebe
kako osoben rakopis i sostojba na
duhot. Linijata, spored karak-
terot, mo`e da bide debela,
tenka, ne`na, gruba, te{ka, les-
na, proyirna, gusta, ednoli~na,

monotona, `iva, neednakva, di-
nami~na, ekspresivna, mirna,
meka, tvrda itn. Kakov }e bide
karakterot na linijata, osven od
senzibilitetot na avtorot, od-
nosno  od subjektot, zavisi i od
specifi~nosta na materijalot i
sredstvata so koi se raboti, kako
i od podlogata na koja se na-
nesuva linijata, jaglenot, mo-
livot, tu{ot, grafitot, perceto,
pastelot, ~etkata, drvceto itn.
Ovie materijali ostavaat raz-
novidni tragi, a se u{te poraz-
novidni vo zavisnost od  pod-
logata - dali taa e mazna, rapava
ili polumazna itn.

Linijata e zastapena vo site
vidovi na likovnoto tvore{tvo,
so crte`ot kako dominanten ele-
ment, vo slikata, vo grafikata,
skulpturata, dizajnot, arhitek-
turata i fotografijata.

Detaq od crte` od grobnica na
Amenofis II, Egipet

Pablo Pikaso: „Bokal i sad so ovo{je“,
maslo na platno

Rembrant: „Tri krsta“, bakropis

Plutej so paun, reljef Jan Tivelk: „Meta mehanika“, `ica
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04 BOJA
LIKOVNI ELEMENTI

Materijalniot svet stanuva
oboen samo pri postoewe svet-
lina, prirodna ili ve{ta~ka.
Bez svetlina nema boja. Belata
svetlina, prekr{ena preku ram-
nostrana prizma, se preobrazuva
vo boi {to go sostavuvaat son-
~eviot  spektar, odnosno vo {est
osnovni boi, i toa: crvena, por-
tokalova, `olta, zelena, sina i
violetova.

Vpe~atokot kaj ~ovekot deka
odredena materija e oboena so
odredena boja se sozdava vo
zavisnost od toa koi branovi na
svetlinata dopiraat do okoto, a
koi gi vpiva materijata.  Od-
bienite svetlinski branovi
okoto gi zabele`uva kako oboe-
nost, odnosno kako crvena, ze-
lena ili nekoja druga boja. Be-
lite povr{ini gi odbivaat site
svetlinski zraci i taa povr{ina
ima bela boja, a crnite povr{ini
gi vpivaat site svetlinski zra-
ci, pa taa materija nema boja,
odnosno povr{inata se narekuva
crna.

Postojat pove}e vidovi po-
delbi na boite. Prvata podelba
na boite e na osnovni ili pri-
marni i me{ani ili sekun-

darni boi. Osnovni ili pri-
marni se boite {to ne mo`e da
se dobijat so me|usebno me{awe
na drugi boi, tuku direktno se
dobivaat kako takvi, ili od
prirodata, ili se proizveduvaat
vo industrijata. Primarni boi se
crvenata, `oltata i sinata.
Me{ani ili sekundarni boi se:
zelenata, portokalovata i vi-
oletovata boja. Ovie boi se
dobivaat so me|usebno me{awe
na dve od primarnite boi.

Me|uboi se dobivaat so me-
|usebno me{awe na edna pri-
marna i edna sekundarna boja, i
toa:  crvena i portokalova, pri
{to se dobiva crveno-porto-
kalova, portokalova i ̀ olta i se
dobiva ̀ olto-portokalova, ̀ ol-
ta i zelena boja, pri {to se
dobiva `olto-zelena, sina i
zelena i se dobiva sino-zelena,
sina i violetova, pri {to se
dobiva sino-violetova, violeto-
va so crvena i se dobiva violeto-
vo-crvena.

Boite pri slikaweto, vo
pove}e slu~ai, se dobivaat so
me{awe po fizi~ki pat, koga
me{ame sina i `olta dobivame
zelena boja, so me{awe na crvena
i `olta dobivame portokalova

Oboen krug

Milan [tajner: „Na do`d“,
maslo na platno

Zlatko Prica: „Previtkuva~i na ~elik“,
maslo na platno

Vinsent Van Gog: „Selski sokak vo
Avers“, maslo na platno

Pablo Pikaso: „Kapa~ka {to sedi“,
maslo na platno Komplementaren kontrast
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itn., no boite mo`at i opti~ki da
se me{aat. Pri opti~koto me-
{awe boite me|usebno ne se
me{aat fizi~ki kako  materija,
tuku na povr{inata za slikawe
boite se nanesuvaat gusto vo
oblik na to~ki, taka {to sinite
i `oltite to~ki pri gledaweto
davaat iluzija deka pred sebe
imame zelena boja, zna~i se
slu~uva opti~ko me{awe vo
okoto. Vo istorijata na likov-
nata umetnost, a i denes, postojat
slikari koi svoite dela gi soz-
davaat isklu~ivo vrz osnova na
opti~ko me{awe na boite. Ovoj
pravec vo umetnosta se narekuva
pointilizam.

Osven so prethodnite po-
delbi, boite se delat i spored
nivnite svojstva i karakteris-
tiki na pove}e vidovi, i toa: na
hromatski i ahromatski, topli i
studeni, harmoni~ni i kontras-
tni boi.

Podelbata na hromatski i
ahromatski boi  proizleguva od
faktot deka eden del od boite
so koi rabotime, vsu{nost, i ne
se boi. Hromatski se site boi
{to postojat vo spektarot na
boite, i toa: ̀ olta, sina, crvena,
portokalova, violetova i ze-
lena, a ahromatski se belata i
crnata boja i site sivi tonovi
me|u belata i crnata boja. Belata

i crnata ne se smetaat za boi,
tuku ozna~uvaat svetlina ili
temnina {to se dodavaat na
drugite boi. Ahromatskite boi,
me{ani so koja bilo spektralna
boja, ne sozdavaat druga, nova
boja, tuku samo gi osvetluvaat
ili zatemnuvaat boite, so {to
se dobivaat razni vidovi  to-
novi.

Spored psihi~koto dejstvu-
vawe vrz ~ovekot, boite se de-
lat na topli i studeni. Boite
{to dejstvuvaat kako topli, se:
`oltata, `oltoportokalovata,
portokalovata, portokalovo-
crvenata i crveno-violetovata
boja, a boi {to dejstvuvaat
studeno, se: `olto-zelenata,
zelenata, zeleno-sinata, si-
nata, sino-violetovata i vi-
oletovata boja.

Boite vo sebe sodr`at tri
svojstva, i toa:

- oboenost - boja
- svetlina - (ton)
- intenzitet.
Oboenosta na bojata ja oz-

na~uva samata  boja, oboena kako
crvena, sina, ̀ olta, violetova,
portokalova i zelena.  Pri me-
{aweto boja so boja se menuva i
oboenosta, odnosno od `olta i

Harmonija po analogija so boja
Pol Sezan: „Mrtva priroda so kajsii“

maslo na platno (lokalna boja)
Dan~o Ordev: „Alfa 90/2“, sitope~at

(boja vo grafika)

Tawa Bala}: „23“, maslo na platno

Ordan Petleski: „Znamen“,
maslo na platno

Edvard Munk: „Melanholija“, maslo na
platno (psiholo{ko vlijanie na bojata)

PROSVETNO D
ELO
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04 BOJA
LIKOVNI ELEMENTI

sina se dobiva druga boja, so
druga oboenost, zelena. Obo-
enosta ne se menuva koga edna
boja se me{a so bela ili crna
boja, odnosno koga se osvetluva
ili se zatemnuva. Bojata sodr`i
vo sebe odredena svetlina, {to
se menuva so dodavawe bela ili
crna boja, so {to se  menuva tonot
na bojata. Sekoja boja ima i
odreden intenzitet, koj e  svoj-
stven za sekoja boja, i koja kako
takva i se proizveduva. Pri
me{awe na bojata so druga boja,
ili so dodavawe svetla ili
temna boja, se menuva i inten-
zitetot na bojata, koja  stanuva
pojaka ili poslaba.

Bojata mnogu retko e na-
nesena sama na nekoja tvorba; taa
sekoga{ se vo kombinira so druga
boja, ili se grani~i so pove}e
boi. Boite, osven {to dejstvu-
vaat vrz svoite povr{ini, tie
dejstvuvaat i kako celina, har-
moni~no ili kontrastno, spored
senzibilitetot ili idejata na
avtorot. Ako sakame boite na
tvorbata da se  vo harmonija,
koristime bliski boi kako {to
se postaveni vo oboeniot krug.
Sekoi dve do ~etiri boi koi se
bliski spored mestoto na obo-

eniot krug, se narekuvaat har-
moni~ni boi po analogija (po
sli~nost). Harmoni~na kombina-
cija na boi dobivame, ako gi
koristime, na primer, `oltata,
`oltoportokalovata, porto-
kalovo-crvenata, portokalovata,
crveno-violetovata boja itn.

Za razlika  od harmoni~noto
postavuvawe, postoi i kontrast-
no kombinirawe na boite spored
odredeni svojstva i sposobnosti
na bojata. Za razlika od har-
monijata, kako sli~nost, kon-
trastot na boja so druga boja ili
drugi boi e odnos na sprotiv-
stavuvawe. Razlikuvame pove}e
vidovi kontrasti na boi:

- kontrast na svetlo - temno;
- kontrast na topli i stu-

deni boi i
- komplementaren kontrast.
Kontrastot na svetlo - tem-

no se odnesuva na hromatsko-hro-
matskiot i ahromatsko-ahro-
matskiot kontrast. Najsilen
kontrast na svetlo - temno, si-
gurno, e kontrastot me|u crnoto
i beloto, odnosno ahromatskiot
kontrast, a natamu e pomal  so
svetlo i temnosivite tonovi. Vo
ovoj ahromatski kontrast vo
naukata na likovnoto tvore{tvo
se postaveni cela niza soodnosi
i kombinacii, kako skali na
tonovi, so posebno imenuvawe i
definirawe (nizok, visok, sve-
tol, durski, molski klu~). Od
hromatskiot, zna~i oboeniot
kontrast, najizrazen e me|u-
sebniot kontrast na primarnite
boi, poslabo e izrazen me|u
sekundarnite boi, a najslabo e
izrazen me|u tretostepenite boi.
Toplite i studenite boi me|u-
sebno se kontrastni, izrazito
psiholo{ki, prostorno i kako
svetlo - temno, a poedine~no
toplite boi me|usebno i stu-
denite boi me|usebno se pomalku
kontrastni.Glava na knez, oboena terakota, Bagdad Vlado Avram~ev: „Predel I“, keramika

Reljef od hramot na Seti I, Egipet

„Princ Rahotep i negovata `ena
Nofret“, oboen varovnik, Egipet

PROSVETNO D
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BOJA
LIKOVNI ELEMENTI

04

Boite imaat i odredeno svoj-
stvo me|usebno da  ja zasiluvaat
ili namaluvaat  svojata obo-
enost, vo zavisnost vo kakvo
sosedstvo se postaveni edna do
druga. Nekoi boi  postaveni edna
do druga ja namaluvaat svojata
oboenost, odnosno zelenata iz-
gleda pomalku intenzivno ze-
lena, a vo druga kombinacija i
zelenata i nejzinata sosedna
boja go zgolemuvaat maksimalno
svojot intenzitet. Ova svojstvo
e karakteristi~no za komple-
mentarniot kontrast, odnosno
komplementarnite parovi me|u-
sebno se istaknuvaat  i se za-
siluvaat. Komplementaren kont-
rast se  dobiva so kombinacija na
edna primarna i  na edna sekun-
darna boja, odnosno komplemen-
tarna boja na edna primarna boja;
crvenata e sekundarna boja do-
biena od dve drugi primarni boi
(sina i `olta = zelena).

Taka, crvenata e komplemen-
tarna na zelenata, sinata e
komplementarna na portokalova-
ta i `oltata e komplementarna
na violetovata boja i obratno.
Pri ovoj kontrast dvete boi
stanuvaat  pojaki, `oltata -
po`olta, crvenata - pocrvena,
sinata - posina itn.

Pri rabota so boja go  sre}a-
vame terminot lokalna boja.
Ovoj termin se upotrebuva koga
so edna boja se definira op{-
tata oboenost na nekoi objekti,
rastenija, lu|e, `ivotni ili
pojavi i ne{ta vo prirodata.
Ovie ne{ta, vo celina, se sre-
}avaat kako crveni, sini, ̀ olti,
itn., no ne mora da zna~i deka,
kako isklu~ok, ne se i so druga
boja. Taka, na primer, lokalnata
boja na trevata e zelena, na
pokrivite e crvena, na neboto e
sina, na moreto e sina, na ob-
lacite  e bela, na kro{nite na
drvjata e zelena, na jabolkoto e

crvena, na ognot e crvena, na
limonot e `olta, na domatot e
crvena, ko`ata na ~ovekot e
bela, crna ili `olta itn. Avto-
mobilite, oblekata, igra~kite,
cve}eto itn. nemaat lokalna
boja, bidej}i se sre}avaat vo
najraznovidni boi. Treba da se
napomene deka lokalnata boja ne
zna~i deka trevata e so ista ze-
lena boja, pokrivite so ista
crvena, neboto so ista sina boja,
tuku deka vnatre vo lokalnata
boja ima niza od najraznovidni
tonovi od lokalnata boja.

Bojata e pomalku ili pove}e
prisutna vo site likovni dela,
vo crte`ot, dominantno vo sli-
kata, vo grafikata, dizajnot,
fotografijata, arhitekturata i
poretko vo skulpturata.

Vasil Vasilev: „Vertikalna
 asocijativna forma XI i XIII“, drvo

Marisol: „Semejstvo“,
kombinirani materijali

Vitra` od Katedralata vo [artr,
Francija

Mozaik od Herakleja, Bitola

PROSVETNO D
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05 TON
LIKOVNI ELEMENTI

Nasekade okolu nas kade {to
ima svetlina ima i boja, a sekade
kade {to ima boja  ima i ton.
Sekoja boja vo sebe ima odredena
svetlina, pogolema ili pomala,
taka {to taa boja e posvetlo sina
ili potemno sina, posvetlo cr-
vena ili potemno crvena, od-
nosno tonot na taa boja e pos-
vetol ili potemen. Narodot
osven poimot ton gi koristi i
terminite nijansa, nijansa na
boja. Ton e koli~estvo  svetlina
vo edna boja, bez razlika dali
taa boja e  hromatska ili ah-
romatska. Spored  Fromanten,
ton ili valer e koli~estvo na
temno ili svetlo vo eden ton,
nezavisno od negovata oboena
vrednost.

Ton se dobiva koga edna boja
se me{a so crna ili bela boja,
ili crna i bela boja se me{aat
me|u sebe. Vo zavisnost od koli-
~estvoto na svetlina vo bojata
mo`e da se dobijat pove}e to-
novi, koi postepeno gradat tons-
ka skala so tri, pet, deset,
trieset ili pove}e tonovi. Hro-
matska tonska skala e koga
tonovite se dobieni so me{awe
na hromatska boja (crvena, sina,
portokalova...) so bela i crna, a
ahromatska tonska skala se
dobiva koga crnata i belata boja
se me{aat me|usebno i se dobiva
skala od sivi tonovi.

Krsto Hegedu{i}: „Trite od Hamburg“, maslo
na platno (iluzija na volumen so ton)

Nikola Martinovski: „@enski akt“,
maslo na platno (ton)

Dim~e Nikolovski: „Predel 10“,
akvatinta (ton vo grafika)

Tonovi so linija

[arden: „Vra}awe od pazar“, maslo na
platno (iluzija na volumen so ton)

^aslav Markovi}: „Bez angeli“,
kombinirana tehnika (ton)

Hromatski tonovi

PROSVETNO D
ELO
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TEKSTURA
LIKOVNI ELEMENTI

06

Sè {to e napraveno od  ma-
terija ima svoja karakteristi~na
gradba i povr{ina. Gradbata,
odnosno strukturata kako vna-
tre{na osobenost na materijata,
ne mo`e vizuelno da se per-
cepira, nitu pak, setilno da se
po~uvstvuva so dopir. Sekoja
povr{ina na nekoja materija
mo`e i vizuelno i setilno da se
percepira. Tekstura e nadvore{-
na karakteristika na povr{ina-
ta na sekoja prirodna i ve{ta~ka
materija. Prirodnite teksturi
se nao|aat na materijalite od
prirodno poteklo, Ve{ta~ki
teksturi se site povr{ini na

materijali {to gi sozdal ~o-
vekot. Osven ovie teksturi, koi
mo`at da se po~uvstvuvaat vi-
zuelno i so dopir, vo likovnoto
izrazuvawe postoi i reljefna
imitacija na tekstura {to se
dobiva so upotreba na razni
vidovi materijali, razni alatki
i  razni na~ini na nivna upot-
reba. naj~esto vo skulpturata i
slikarstvoto. Ovaa tekstura vo
likovnata umetnost se narekuva
faktura, a vo slikarstvoto
teksturata postoi i kako iluzi-
ja, zna~i ne so reljefni karak-
teristiki {to mo`at setilno da

Van Gog: „Pole so kiparisi“ (tekstura)
Gligor Vaskov: „Patot za Matej~e“,

maslo na platno (tekstura)
Klod Mone: „Katedralata vo Ruen“,
maslo na platno (tekstura so boja)

Ordan Petleski: „Suv period“, maslo na
platno(tekstura so boja)

Iluzija na tekstura so perce

Emilio Vedova: „Spagna“, maslo na
platno (tekstura so boja)

Tekstura so predmeti

Tekstura so boja

Tekstura vo skulpturata

PROSVETNO D
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06 TEKSTURA
LIKOVNI ELEMENTI

se doprat, tuku kako vizuelna
tekstura na odredena povr{ina
{to se dobiva na razni na~ini  na
slikawe so bojata i ~etkata.

Kako funkcionalna ili
estetska vrednost teksturata e
{iroko primeneta vo sekojdnev-
niot ̀ ivot, vo dizajnot, vo ente-
rierot, arhitekturata i vo umet-
nosta kako rapava, mazna, sjajna,
tvrda ili meka, vo zavisnost od
toa za {to  ni slu`i predmetot
ili objektot. Vo dizajnot, kaj
predmetite za sekojdnevna upot-
reba teksturata se primenuva
ili kako estetska vrednost, ili
pove}e kako funkcija. Nekoi
materijali se so rapavi povr-
{ini (gumi za avtomobili, ra~ki
za velosipedi, ra~ki za sadovi,
povr{ini na pati{ta), a nekoi se
so mazna povr{ina (sadovi za
ishrana, ~a{i, ~inii, viqu{ki i
no`evi) poradi polesno odr`u-
vawe na higienata, povr{ini za
masi, prozorci, vrati, mebel,
avtomobili. Vo arhitekturata,
vo eksterierot i enterierot se
kombiniraat, isto taka, mazni i

rapavi, sjajni i mat povr{ini so
dekorativna i funkcionalna
namena.

Vo likovnoto tvore{tvo tek-
sturata re~isi sekoga{ postoi
kako likoven kvalitet, kako
iluzija ili kako imitacija. Raz-
likata e vo toa {to pri iluzijata
imame samo vizuelen vpe~atok
deka povr{inata e rapava ili
mazna, a vo imitacijata teks-
turata navistina i vizuelno i
setilno postoi i e realna kako
postoewe.

Kasiopeja Naumovska: „Magi~na
privle~nost“, maslo na platno

Dragutin Avramovski-Gute:
„Kompozicija“, drvorez

Dragutin Avramovski: „Poseta“,
drvorez

Re{at Ahmeti: „Monolit IV“,
maslo na platno

Vasil Vasilev: „XX i XXI“, drvo

Risto Kal~evski: „Pesok i kamen“,
maslo na platno

PROSVETNO D
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07NASOKA
LIKOVNI ELEMENTI

Okoto na ~ovekot e postojano
vo dvi`ewe po sè ona {to go
nabquduvame vo prirodata i na
sekoj predmet ili likovna tvor-
ba. Okoto sekoga{ se dvi`i po
nekoja prividno nepoznata na-
soka na gledawe vo likovnata
tvorba, no, sepak, taa nasoka na
gledawe, dvi`ewe na okoto e
uslovena od karakterot i pos-
tavenosta na liniite i formite
{to se nabquduvaat. Vo sekoja
forma, linija ili oblik postoi
odredena vizuelna sila, pogo-
lema ili pomala, koja go odre-
duva dvi`eweto na okoto i re-
dosledot na gledaweto. Od seto
toa mo`eme da zaklu~ime deka
vizuelnata sila {to go dvi`i
okoto na ~ovekot vo nekoj pravec
se narekuva nasoka.

Horizontalnata, vertikal-
nata ili kosa linija go povle-
kuva okoto vo horizontalna,
vertikalna ili kosa nasoka, ho-
rizontalno postaven pravoagol-
nik go povlekuva okoto da se
dvi`i horizontalno, stebloto na
drvoto go povlekuva okoto vo
vertikalna nasoka, poletuva-
weto na avionot - vo kosa nasoka,
rekata  - vo horizontalna, vozot
- vo horizontalna nasoka itn.

Sekoja nepravilna forma ili
oblik nosi vo sebe nekoja nasoka
na dvi`ewe na okoto, no nekoi
formi poradi svojata gradba
nemaat nasoka. Ramnostraniot
triagolnik, krugot i kvadratot
nemaat nasoka, bidej}i site
strani na formata se ednakvo
oddale~eni od centarot na sa-
mata forma, taka {to niedna
vizuelna sila ne dominira za da

Formi bez nasoka

Horizontalna nasoka

Milton Averi: „Kapewe i son~awe“
maslo na platno (horizontalna nasoka)

Francisko Goja: „Gola Maja“,
maslo na platno

Bernardo Stoci: „Svira~ na flauta“,
maslo na platno (kosa nasoka)

Konrad Marka-Reli: „L-2-66“
kola` na platno (bez nasoka)

Edvard Munk: „Pubertet“, maslo na
platno (kontrastna nasoka)

Re{at Ahmeti: „Vertikalno
slu~uvawe“, maslo na platno

(vertikalna nasoka)
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07 NASOKA
LIKOVNI ELEMENTI

go povle~e okoto na ~ovekot
vo eden odreden pravec.

Pri nabquduvawe na ne{-
tata sekoga{ preovladuva od-
redena vizuelna sila {to go
povlekuva okoto vo odreden
pravec, pa, spored toa, postojat
edna horizontalna, edna ver-
tikalna i pove}e vidovi kosi
nasoki. Ako eden objekt suge-
rira, ili najsilnata vizuelna
sila go povlekuva okoto vo hori-
zontalen, vertikalen ili kos
pravec, se zaklu~uva deka tuka
dominira, ili deka e pojaka
horizontalnata, vertikalnata
ili kosata nasoka. Site nasoki,
pomalku ili pove}e, se prisutni
vo prirodata, arhitekturata i
umetnosta. Vo prirodata i arhi-
tekturata pred sè se prisutni
horizontalnata i vertikalnata
nasoka (pat, reka, pole, drvo,
zgrada, most...), a vo likovnata
umetnost site tri nasoki, po-
sebno vo slikarstvoto i gra-
fikata, a vo vajarstvoto edin-
stveno poretko se primenuva ko-
sata nasoka. Vo likovnite tvorbi
mnogu retko se prisutni dve ili

tri nasoki so ista ja~ina, a vo
pove}e slu~ai se kombinirani
pove}e nasoki so razli~na ja-
~ina, no sekoga{ dominira si-
lata na edna nasoka, pri {to
preovladuva horizontalnata,
vertikalnata ili kosata nasoka.

Postoeweto i koristeweto
samo edna nasoka e dosta retko
poradi  dobivawe sostojbi na
monotonost i  ednoli~nost. Se
slu~uva  vo nekoi tvorbi da
bidat zastapeni i pove}e nasoki
so ista ja~ina, so {to tvorbata
dobiva vnatre{no dvi`ewe, i
toga{ zaklu~uvame deka na tvor-
bata ne dominira niedna vizuel-
na sila i deka nema dominantna
nasoka.

Dim~e Nikolovski: „Predel 10“,
akvatinta (horizontalna nasoka)

Dan~o Ordev: „160795“, maslo na platno
(kontrast na nasoka)

Dragan Popovski-Dada: „Po{tarot“,
kamen (vertikalna nasoka)

Kazimir Malevi~: „Supramatizam“,
maslo na platno (kontrast na nasoka)

Mark [agal: „Dvoen portret vo ~est na
vinoto“, maslo na platno (kosa nasoka)
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GOLEMINA
LIKOVNI ELEMENTI

08

Sekoe ne{to, kako vo umet-
nosta, taka i vo prirodata, ima
odredena golemina koja e vo
odreden soodnos so ne{tata
okolu sebe i so prostorot. Go-
leminata e relativen poim i
zavisi od elementite so koi se
vr{i sporedba. Edna  odredena
golemina mo`e da izgleda  po-
mala, ako se sporedi ili postavi
pokraj druga pogolema od nea,
ili, mo`e da izgleda pogolema,
ako se sporedi so pomala vred-
nost. Isto taka, edna odredena
golemina mo`e da izgleda po-
golema, ako se postavi vo pomal
prostor ili da izgleda pomala,

ako se postavi vo pogolem pros-
tor. Sporedbata i postavenosta
vo odredena golemina na pros-
tor, kako i oddale~enosta od
gleda~ot, vlijaat na vpe~atokot
za goleminata na odreden ele-
ment.

Goleminata e likoven ele-
ment {to sekoga{ se povrzuva so
drugite likovni elementi, na
primer: golemina na linija, ton,
tekstura, plo{tina, boja itn.
Zo{to linijata ne se deli na
tenka i debela, kusa i dolga?
Zatoa {to debelata linija,
vsu{nost, e pogolema golemina
na {iro~inata na linijata i ob-
ratno, pomalata {iro~ina ni
dava tenka linija. Za pomala
golemina na dol`inata na li-
nijata velime deka e kusa, a za
pogolema dol`ina, velime deka

Posejdonov hram vo Pastum, Italija
(golemina vo arhitekturata)

Tvorba so isti golemini

Leonardo da Vin~i: „Proporcija na
~ovekovoto telo“

^ovek kako odnos na golemini so
predmetite vo enterierot

Apoksimenos, Rim, mermer
(golemina vo skulpturata)

Hram od Stangam, Indija,
(golemina vo arhitekturata
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08 GOLEMINA
LIKOVNI ELEMENTI

e dolga linija. Sekoja umetni~ka
tvorba kvalitetot i bogatstvoto
go dobiva so koristewe i  kombi-
nirawe edni ili pove}e vidovi
golemini. Nekoi elementi vo
edna tvorba ~esto se poten-
ciraat i so nivnata dominacija,
po pat na golemina se dobiva
dinamika i ̀ ivost na likovnoto
delo.

Vo nekoi granki na prime-
netata umetnost  posebna uloga
igra goleminata na formite,
kako pri dizajnot na predmeti za
keramika, tapet, tekstil ili vo
arhitekturata. Vo ovie oblasti
mnogu e va`na goleminata na
formite koi se povtoruvaat vo
ista, sli~na ili kontrastna
golemina. Tvorbata vo koja se
povtoruvaat  isti golemini ~es-
to izgleda monotono i edno-
li~no, so upotreba ili pov-
toruvawe sli~ni golemini se
dobiva harmoni~nost so mala
dinamika i razli~nosti, a pak,
so koristewe ili povtoruvawe
kontrastni golemini se dobiva
golema dinamika i razdvi`e-
nost.

Sekoja golemina mo`e pos-
tepeno da se  menuva, da raste
ili da opa|a, odnosno da se
zgolemuva ili da se namaluva.
Vakvoto menuvawe se narekuva
gradacija. Mo`e da bide gra-
dacija na forma {to se smaluva
ili zgolemuva po golemina, tonot
da se  zatemnuva ili da se os-
vetluva, dol`inata i debe-
linata da se namaluvaat ili da
se zgolemuvaat, ritamot da se
zabrzuva ili da se zabavuva,
bojata da se zatemnuva ili osvet-
luva itn.

Du{an Per~inkov: „[uma i oblak“, maslo
na platno (gradacija na golemina)

Fernand Le`e: „@ena vo sino“, maslo na
platno (kontrast  so golemini)

Pol Kle: „Glaven pat i sporedni
pati{ta“, (gradacija na golemina)

Katedrala vo Piza, Italija
(golemina vo arhitekturata)

Jordan Grabulovski: „Makedonium“
(golemina vo arhitekturata)

Xamija na Ahmet I, Carigrad
(golemina vo arhitekturata)

Makedonska ku}a
(golemina vo arhitekturata)
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Forma e nadvore{niot, od-
nosno fizi~kiot izgled na likot
definiran vo prostorot ili na
plo{tinata. Formata ja sos-
tavuvaat linijata, povr{inata,
volumenot i prostorot, odnosno
formata e del od dvodimen-
zionalniot ili tridimenzional-
niot prostor koj e ograni~en so
linija ili so povr{ina i postoi
kako samostojna dvodimenzi-
onalna forma ili kako telo,
odnosno tridimenzionalna for-
ma (volumen). Vo na{eto opkru-
`uvawe razlikuvame napraveni
i prirodni formi, napraveni od
~ovekot, kako {to se zgrada,
topka, avtomobil, moliv, ~a{a
itn., kako  i prirodni formi,
kako {to se kamen, jabolko,
`ivotni, plodovi, rastenija itn.

Kako prva podelba, formite
mo`eme da gi podelime na dva
vida, na dvodimenzionalni i
tridimenzionalni.  Dvodimen-
zionalna, ili plo{tinska for-

ma, se sozdava koga likot se ob-
likuva na plo{tina, odnosno
koga se crta ili slika na dvo-
dimenzionalen prostor (crte`,
slika, grafika, mozaik, foto-
grafija, vitra`, tapiserija i
dr.). Tridimenzionalna forma
se sozdava koga vo prostorot, so
odreden materijal, se oblikuva
objekt, kako {to e slu~ajot so
skulpturata, arhitekturata,
keramikata i odredeni dela vo
dizajnot.

Vo odnos na oblikuvaweto
vo prostorot, formata mo`e da
bide otvorena, zatvorena ili
perforirana. Otvorenata for-
ma ovozmo`uva prostorot da
navleze vo formata, vo me|u-
sebna  povrzanost (~a{a, vazna,
tenxere, {i{e, grne, kapa, raka-
vica i sl.). Zatvorenata forma
e ograni~ena so linija ili so
povr{ina od site strani i nad-
vore{niot prostor ne navleguva
vo formata (topka, valjak, ja-
bolko, kamen, jajce i sl.) Ako,
pak, na zatvorenata ili otvo-
renata forma postojat pomali
ili pogolemi otvori, so {to
formata izgleda lesna i di-
nami~na, se dobiva perfori-

Mikelanxelo: „Freska od Sikstinskata
kapela“, Italija Stati~ni formi

J. Mi{e: „Devoj~e“, maslo na platno
(iluzija na volumen)

Dinami~ni formi

Voin Baki}: „@enska glava“, kamen
(ednostaven volumen)

Osip Zatkin: „Kompozicija“, terakota
(slo`en volumen)

Vladimir Avram~ev: „Ciklus
eksperiment“ majolika (slo`ena forma)
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gi ima istite osobenosti kako i
formata. Ednostavniot volu-
men e sostaven od edna forma
(jajce, lubenica, jabolko, kamen,
xamlija, grav, zrno grozje...), a
slo`eniot volumen e slo`ena
celina od pove}e ednostavni
formi koi me|usebno se povrzani
(zgrada, telo, grozje, o~ila,
avtomobil, krevet, sinxir...).
Nadvore{nata povr{ina mo`e
da bide karakteristi~na spored
svoite trkalezni (jajce, jabolko,
lubenica, cre{a, topka, kapa...)
ili aglesti formi (masa, li-
nijar, kocka, kutija, zgrada,
kniga...). Prostorot vo tridimen-
zionalnata forma, odnosno vo-
lumenot, mo`e da bide poln
(kamen,  kalinka, jajce, xamlija,
lubenica, gumi~ka...), ili  pra-
zen (topka, piperka, balon, {i{e,
kutija,...). Spored karakterot  na
povr{inata na volumenot ispup-
~eniot volumen e karakteris-
ti~en ili kako celosna forma,
ili kako delumna forma (nos,
~elo, kapa od gornata strana,
kapak, isto kako i vdlabnat
(~inija, dupka, kapa od vnat-
re{nata strana...).

Formata, osven drugite oso-
benosti, mo`e da dejstvuva na
~ovekot smireno ili dinami~no,
odnosno velime deka  nekoi
formi se stati~ni, a nekoi deka
se dinami~ni. Stati~ni formi
se onie koi so svojot oblik
upatuvaat na miruvawe. Takvi se:
kvadratot, triagolnikot, pravo-
agolnikot ili slobodnite for-
mi, koi glavno imaat aglesti
karakteristiki i dejstvuvaat
stati~no. Dinami~ni formi se
onie koi se  so trkalezni formi,
vo koi imame  izrazeni dina-
mi~ni nasoki i  dvi`ewa so
izrazena podvi`nost i dvi`ewe.

rana forma (prsten, re{eto,
mre`a, sinxir i sl.)

Sekoja tridimenzionalna,
prirodna ili ve{ta~ka forma,
zafa}a odreden prostor, od-
nosno ima odreden volumen.
Volumenot se sostoi od  pros-
torot {to go zafa}a formata
zaedno so materijalot od koj e
napraven, i prazniot prostor
{to go ograni~uva so svojata
materija. Volumen ima  kamenot,
kompirot, topkata ili balonot.
Kamenot ili kompirot se ce-
losno ispolneti so materijal, i
toj prostor celosno ispolnet so
materijal go narekuvame masa.
Tie imaat ista golemina i na
volumenot i na masata, odnosno
kolku prostor zafa}a masata,
tolku prostor zafa}a i volu-
menot. Topkata ili balonot
imaat pomala masa, a pogolem
volumen. Masata na topkata ili
balonot e sosema mala, odnosno
samo onoj del {to e ispolnet so
gumena materija od koja se na-
praveni, a volumenot e dosta
pogolem i go ozna~uva celiot
prostor {to go zafa}a i ma-
terijalot i prostorot vo nego.

Volumenot, spored svojot
oblik, mo`e da bide otvoren i
zatvoren, ednostaven i slo`en,
trkalezen i aglest, prazen i
poln, ispup~en i  vdlabnat.
Otvoreniot i zatvoren volumen

@ak Lipic: „Prometej davi orel“, bronza
(dinami~ni formi)

Henri Mur: „Figura“, drvo
(perforiran volumen)

Branko Veli~kovski: „Torzo“, terakota
(perforiran volumen)

Aleksandar Ordev, „Bez naslov“, maslo
na platno (dvodimenzionalna forma)
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Sè {to nè opkru`uva e pros-
tor. Se dvi`ime, rabotime i
`iveeme vo prostorot. Ulicata,
u~ili{teto, sobata, stanot,
zgradata, vozduhot, neboto, vse-
lenata, seloto, gradot, ulicata,
vnatre{nosta na ~a{ata i sè do
kade {to dopira na{iot pogled
e  prostor.

Vo osnova, postoi realen
prostor i iluzija na prostor.
Prostorot vo koj se dvi`ime, vo
koj se smesteni zgradite, li-
kovnite tvorbi, predmetite i
prirodata e realen prostor.
Objektite napraveni vo ovoj
prostor se tridimenzionalni.
Koga se oblikuva, pretstavuva,
odnosno crta ili se slika pros-
tor na dvodimenzionalna po-
vr{ina, toj se narekuva dvo-
dimenzionalen prostor, odnosno
toa ne e vistinski, realen pros-
tor, tuku toa e samo iluzija na
prostor.

Razlikuvame pove}e vidovi
prostor, i toa: otvoren i zat-
voren, odnosno nadvore{en i
vnatre{en, aglest i trkalezen,
ednostaven i slo`en. Lu|eto se
dvi`at vo prostorot koj e ot-
voren ili zatvoren, odnosno
nadvore{en  ili vnatre{en.
Vnatre{niot prostor e zatvoren
(ograden) od nadvore{niot i vo
nego ~ovekot ̀ ivee, raboti, u~i,
spie i se zabavuva (soba, stan,
zgrada, teatar, u~ilnica, kino i
sl.) Vnatre{niot (zatvoren)
prostor mo`e da bide  pomal ili

pogolem vo zavisnost  za koja
namena slu`i i kakvi predmeti
se ~uvaat ili smestuvaat vo nego
(kutija kibrit, u~eni~ka torba,
fioka, lift, hodnik, kinosala
itn.). Nadvore{niot ili otvoren
prostor  e onoj vo koj slobodno i
bez ogradi se  dvi`i ~ovekot,
`ivotnite, pticite, avtobomili-
te, brodovite, avionite, rekata,
veterot, oblacite, a rastenijata
slobodno rastat i se razvivaat
(ulica, pole, livada, {uma, ig-
rali{te, stadion, prostorot nad
zemjata, neboto, vselenata...).

Vnatre{niot prostor se og-
raduva ili zatvora so razno-
vidni povr{ini, pa, spored toa,
mo`e da bide aglest i trka-
lezen. Ako prostorot e ograden

Detaq od mural od grobnicata na Seti I
(prostor so edno nad drugo)

Vasilij Kandinski: „Kompozicija IX“, maslo
na platno (prostor so golemo - malo)

Piter Brojgel: „Pejza` od Egipet“, maslo
na platno (vozdu{na perspektiva)

Iluzija na prostor so temno - svetloFernand Le`e: „Pauza so crvena
zadnina“, maslo na platno (prostor so

preklopuvawe)

Iluzija na prostor so temna i svetla
zadnina

Pol Kle: „Revolucija na vijadukti“,
maslo na drvo (iluzija na prostor so

preklopuvawe)
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so pravi plo{tini {to se se~at
pod nekoj agol, toj e aglest (ku-
tija, kocka, zgrada, fioka...), a
ako e ograden so izvitkani krivi,
trkalezni plo{tini, toj e tr-
kalezen (~a{a, {i{e, plo{tad,
neobi~en objekt...).

Prostorot mo`e da se pode-
li u{te i na ednostaven i slo-
`en. Ednostavniot prostor se
sostoi od eden prostor (~a{a,
fioka, soba, hodnik, u~ilnica,
ulica, vagon, lift...), a slo-
`eniot prostor e sostaven od
pove}e prostori koi me|usebno
gradat edna celina, estetska ili
funkcionalna, i me|usebno se
povrzani (plakar, stan, zgrada,
u~ili{te, selo, grad, teatar,
trgovski centar, voz...) Sekoj
izgraden, ednostaven ili slo-
`en prostor, ima odredena spe-
cifi~na organizacija i fun-
kcionalna povrzanost.

Prostorot vo koj `iveeme,
rabotime, u~ime ili se zaba-
vuvame treba da gi zadovoluva
potrebite za koi e namenet,
zna~i ja izvr{uva taa funkcija,
taka {to i se proektira vo taa
smisla. Rasporedot  na pros-
torot vo stanot se razlikuva od
rasporedot na prostorot za u~i-
li{te, teatar, biblioteka, kino,
za stadion itn. I nadvore{niot
prostor ima svoja organizacija i
funkcija za da mu poslu`i na
~ovekot da se dvi`i, da ko-
municira i da gi zadovoli svoite

potrebi. Zatoa, urbanisti~ki
posebno se organizira naseleno
i nenaseleno mesto, selo i grad,
ulica i krstosnica, parkovi itn.
Slo`eniot prostor (stan, u~i-
li{te, naseleno mesto, grad,
park...) ima odredeni zakonitos-
ti {to se re{avaat vo arhitek-
turata.

Vo likovnoto izrazuvawe
~ovekot od po~etokot na svoeto
izrazuvawe se trudel da go
pretstavi prostorot, da pret-
stavi dlabo~ina, blisku i da-
leku vo svoite likovni tvorbi.
So vreme go sovladal toj prob-
lem, odnosno dobil iluzija na
prostor na najrazli~ni na~ini, a
najmnogu so koristewe  per-
spektiva. Vo pretstavuvaweto na
prostorot, iluzija na dlabo~ina
mo`e da se dobie so postavuvawe
formi edni zad drugi, ne{to
sli~no kako na redewe kulisi na
teatarskata scena. Drug na~in e
so pretstavuvawe pomali i po-
golemi formi, taka {to malite
formi, predmeti ili objekti
izgledaat kako da se podaleku,
a pogolemite - poblisku. So
koristewe potemni i posvetli
boi, isto taka, se dobiva iluzija
na dlabo~ina, za {to svetlite
boi „vle~at“ napred,  a temnite
izgledaat podaleku. Kako {to
napomenavme vo tekstot za boja,
koristeweto na toplite boi
upatuva na  poblisko, a na stu-
denite boi na podale~no. Naj-
idealno pretstavuvawe na pros-
torot se dobiva so primena na
perspektiva.

Rodoqub Anastasov: „^ovek i prostor
XLIII“, maslo na platno (iluzija na prostor)

Kristijan Rols: „Ku}a vo Sost“, (iluzija
na prostor so topli i studeni boi)

Peruxino
(iluzija na prostor so perspektiva)

Feli~e Kasorat: „Devojka“, maslo na
platno (vnatre{en prostor)

M. Hobema: „Pat me|u topoli“, maslo na
platno (iluzija na prostor)

Van Gog: „Sobata na Van Gog vo Arl“,
maslo na platno (vnatre{en prostor)
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Kontrastot e likoven prin-
cip {to mo`e da se primeni so
site likovni elementi od likov-
niot jazik. Kontrastot, kako
poim, zna~i sprotivnost na vred-
nosti vo eden element, odnosno
me|usebno protivstavuvawe na
razli~ni vrednosti vo edna
tvorba.

Kontrastot mo`e da bide so
poslab ili so mnogu silen inten-
zitet i mo`e da  se primeni kaj
site likovni elementi, kako, na
primer: prava i kriva, tenka i
debela, kusa i dolga linija,
vertikalna i  kosa nasoka, kr-
stosani kosi nasoki, svetli i
temni, studeni i topli boi, kom-
plementaren kontrast na boi,
rapava i mazna tekstura, svetli
i temni tonovi, aglesta i trka-
lezna forma ili volumen, poln
i prazen volumen, ispup~en i
vdlabnat, ednostaven i slo`en

volumen, zatvoren i otvoren,
vnatre{en i nadvore{en, ednos-
taven i slo`en prostor itn.

Kontrastot vo edna likovna
tvorba, vo  zavisnost od nej-
ziniot intenzitet mo`e da bide
razli~en vo dejstvuvaweto, da
dejstvuva dramati~no, grubo,
ostro, silno, slabo ili suptilno.
Obi~no kontrastot go razbirame
kako protivstavuvawe na spro-
tivni vrednosti od ist element,
linija, boja, ton, golemina itn.
No, mo`no e da se  kombiniraat i
kontrasti od pove}e elementi,
kako, na primer, ton i boja, forma
i boja, tekstura i ton itn.

Edo Murti}: „Slika“, maslo na platno
(kontrast na nasoka)

Kazimir Malevi~: „Suprematisti~ka
kompozicija“, maslo na platno

(kontrast na golemina)

Huan Miro: „Li~nosti i ku~e pred
sonce“, tempera na platno

(kontrast so golemini i svetlo - temno)

V. Kandinski: „Kompozicija H“, maslo na
platno (kontrast na svetlo - temno)

Vasilij Kandinski: „@olta pridru`ba“,
maslo na platno (kontrast na boja,

golemina i formi)
Kontrast na temno - svetlo

Pablo Pikaso: „Tri svira~i“,
maslo na platno

(kontrast na svetlo - temno)
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Povtoruvaweto e najednos-
taven me|useben odnos na likov-
nite elementi, odnosno pov-
toruvaweto e ritmi~ko kom-
binirawe na eden, dva ili po-
ve}e elementi vo odreden pros-
tor, odnosno likovna celina.
Povtoruvaweto e prisutno vo
prvite tvorbi u{te od pojavata
na ~ovekot, kaj site narodi vo
prviot period na razvoj, a postoi
i denes vo site oblasti na `i-
veeweto. Narodnata umetnost,
glavno, se gradi vrz osnova na
povtoruvawe, odnosno ritam na
odredeni elementi, sli~no kako
i dekorativnata likovna umet-
nost (dezen, dizajn, arhitektura
itn.)

Povtoruvaweto kako dvi-
`ewe vo odreden pravec e osnova
na sekoj ritam, kako i osnoven
princip na tvore{tvoto, bilo vo
likovnata, muzi~kata, lite-
raturnata, baletskata, film-
skata, teatarskata umetnost,
kako i  nadvor od umetnosta. Sè
{to postoi nosi vo sebe odreden
ritam na prirodata, vremeto, ~o-
vekot, `ivotot itn.

Pravilnoto i ramnomernoto
povtoruvawe na eden ili pove}e
elementi vo odreden prostor se
narekuva ritam. Povtoruvaweto
mo`e da se dvi`i vo niza (friz),
vo krug, ili na site ~etiri stra-
ni, odnosno na celata plo{tina.
Ritamot vo likovnoto tvore{tvo
se postignuva preku povtoruvawe
odreden, konstanten ili pro-
menliv likoven element (linija,
golemina, tekstura, forma, vo-
lumen, boja, ton) so odredeno
promenlivo ili isto rastojanie.

Ima pove}e vidovi povto-
ruvawa, odnosno  pove}e vidovi
ritam, koga se povtoruva eden ist
element so ista forma, golemina
i boja, ili koga pri povtoru-
vaweto se menuvaat pove}e svoj-
stva na elementot i na pov-

Ritam vo narodnoto tvore{tvo
[arena xamija (enterier), Tetovo,

XVII vek (ritam) Kerami~ki sad, Italija (ritam)

Simon [emov: „Nabquduvawe yvezdi“,
sito - pe~at (alternativen ritam)Prost ritam

Alternativen ritam
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toruvaweto. Razlikuvame re-
gularen i alternativen ri-tam.
Regularniot ritam ozna~uva
najednostavno povtoruvawe na
eden element koj{to voop{to ne
se menuva pri povtoruvaweto.
Rastojanieto, goleminata, for-
mata i bojata ostanuvaat isti.
Vakvoto povtoruvawe dava ed-
noli~en, monoton i neinteresen
ritam. Vo alternativniot ritam
imame povtoruvawe na dve ili
pove}e vidovi vrednosti, od
eden ili od pove}e vidovi li-
kovni elementi, no rastojanieto
ostanuva isto. Na primer, pri
povtoruvaweto na linijata naiz-
meni~no se menuva debela i
tenka linija, kriva i prava,
kratka i  dolga; ako se povtoruva
bojata, se menuva topla i studena
boja, svetla i temna, primarna i
sekundarna; mo`e  alternativno
da se menuva tonot kako  svetol
i temen, ahromatski i hromatski;
goleminata kako mala i golema;
teksturata kako rapava i mazna;

volumenot kako poln i prazen,
ispup~en i vdlabnat, ednostaven
i slo`en itn.

Alternativnoto menuvawe i
ritamot mo`e da bidat i po-
raznovidni od menuvaweto na
samo dva kvaliteti. Dvata kva-
liteti na menuvawe mo`at i
vnatre vo sebe da se menuvaat,
odnosno da variraat so bojata,
tonot, formata, goleminata itn.,
no mora da zadr`at edno od
svojstvata, za da bidat prepoz-
natlivi kako  elementi za pov-
toruvawe.  Na primer, ako imame
ritam na edna forma {to se
povtoruva, formata ostanuva
ista, a bojata, tonot ili tek-
sturata se menuvaat. Ako pak
bojata ostanuva ista, toga{ for-
mata ili goleminata se menu-
vaat, a povtoruvaweto ovoz-
mo`uva bezbroj kombinacii,  {to
zavisi od kreativnosta na  av-
torot. Pri vakov ritam e va`no
elementite harmoni~no da va-
riraat vo promenite bez golemi
kontrasti.

Makedonska radio - televizija
(ritam vo arhitekturata)

Umberto Bononi: „Edinstveni formi na
kontinuitetot na prostorot“, bronza

(sloboden ritam)

Slobodan Tim~evski: „Idnina zad
re{etki“, kombinirana tehnika

(alternativen ritam)

Endi Vorhol: „25 oboeni Merlinki“,
akrilik na platno (alternativen ritam)

Vinsent van Gog: „Yvezdena no}“, maslo
na platno (sloboden ritam)

@ak Vilon: „Vojnici na mar{“, maslo na
platno (sloboden ritam)
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Harmonijata  e ideal kon koj
se stremi i ~ovekot i prirodata
i vo materijalna i vo duhovna
smisla. Vo likovnoto tvore{tvo
harmonijata globalno go od-
reduva principot na dobivawe
harmonija vo edna tvorba. Mo`e
da se re~e deka harmonijata e
soodnos me|u raznovidni li-
kovni elementi, so {to se gradi
edinstvo na razliki taka kom-
binirani vo  celina, od koja
ni{to ne mo`e da se izdvoi bez
da se naru{i celinata. Har-
monijata vo edno likovno delo
mo`e da se postigne na pove}e
na~ini, i toa preku: harmonija po
analogija, harmonija po ideja i
harmonija po funkcija.

Harmonija po analogija,
ili harmonija po sli~nost, se
gradi po pat na upotreba na
sli~ni, odnosno bliski likovni
vrednosti. Tvorbata so har-

monija po analogija se gradi so
primena na eden likoven ele-
ment, ili me|usebna kombina-
cija na pove}e elementi, kako,
na primer: likovna tvorba iz-
gradena so linii koi se sli~ni
po debelina, ili sli~ni po
zakrivenost, ili sli~ni po
dol`ina; tvorba izgradena so
sli~ni formi, aglesti ili tr-
kalezni; tvorba izgradena so
sli~ni nasoki, nasoki koi se
bliski i ne se kontrastni;
tvorba so sli~ni golemini;
tvorba so tonsko stepenuvawe
izgradena od bliski temni ili
svetli tonovi bez kontrastni
razliki; tvorba so harmonija po
analogija od tekstura so upot-
reba na sli~na tekstura itn.

Vangel Naumovski: „Biseri na
mladosta“, maslo na platno (harmonija

so forma)

Nikola Martinovski:
„Drugarot Ramadan“, maslo na karton

(harmonija so ton)
Xuzepe Kapagrosi: „Supervizija

305“,(harmonija so forma i golemina)

^arls Arnoldi: „Bez naslov“, monotipija
(harmonija so linija i golemina)Frank Stela: „Xasparova nedoumica“,

akril na platno (harmonija so forma)

Vili Baumaster: „Tatnewe“, maslo na
karton (harmonija so forma i golemina)

Pablo Pikaso: „Akt na `ena koja sedi“
tu{, perce (harmonija so linija)
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HARMONIJA
LIKOVNI PRINCIPI
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Drugiot na~in na dobivawe
harmonija vo likovna tvorba ne
e povrzan so  koristewe na li-
kovnite elementi, tuku so sodr-
`inata na motivot {to se prets-
tavuva na tvorbata. Harmonija
po funkcija se dobiva so pret-
stavuvawe motivi koi vo sebe
sodr`at me|usebna funkcional-
na povrzanost, a koi ne mora da
se harmoni~ni likovno, po boja i
po forma. Na primer, harmonija
po pat na funkcija dobivame, ako
pretstavime motiv so boi, ~etki

i paleta, motiv so ~a{a i {i{e
so  pijalak, motiv so more i
~amec, lovec i pu{ka, moliv i
tetratka itn.

Harmonija po ideja se gradi
sli~no kako i prethodnata so
povrzuvawe na sodr`inite od
motivot, a ne so likovnite ele-
menti. Ovde motivot ne  se po-
vrzuva kako funkcija, tuku kako
ideja, odnosno kako simbol za
odredena ideja ili dvi`ewe. Na
primer, harmonija mo`e da se
dobie so  prika`uvawe srp i
~ekan, pretstavuvawe gulab i
maslinovo gran~e itn.

Jan Arp: „Cve}e“, maslo na platno
(harmonija po forma) Harmonija so povr{ina i boja Harmonija po funkcija

Harmonija po ideja

Harmonija po nasoka

Vasilij Kandinski: „Crni potezi“, maslo
na platno (harmonija so ton i golemina)

Pablo Pikaso: „Son“, maslo na platno
(harmonija po forma)
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14 RAMNOTE@A
LIKOVNI PRINCIPI

Vo prirodata postoi ram-
note`a, ~ovekot se stremi kon
umstvena i fizi~ka ramnote`a,
a vo likovnata umetnost ram-
note`ata se dobiva so ramno-
meren raspored na likovnite
elementi vo edna celina, na
likovnata tvorba. Ramnote`ata
vo likovnoto izrazuvawe se
postignuva so kombinirawe na
likovnite elementi po pat na
simetrija i asimetrija, pa, spored
toa, imame simetri~na i asi-
metri~na ramnote`a.

Bez ogled na toa dali se
raboti za arhitektura, skulptura
ili slikarstvo, vizuelnata ram-
note`a  na dve polovini od
objektot, levata i desnata, od
edna zamislena centralna ver-

tikalna oska, treba da bidat
ednakvi, odnosno vo ramnote`a.

Simetri~na ramnote`a se
dobiva lesno i ednostavno so
identi~en raspored na ele-
mentite vo dve polovini, levo i
desno od oskata. So toa se do-
biva mirna, cvrsta i dosta si-
gurna ramnote`a, no dosta mono-
tona, pasivna, mehani~ka i nein-
teresna tvorba za gleda~ot.
Simetri~nata ramnote`a naj-
mnogu se primenuva vo arhitek-
turata i dizajnot, a mnogu po-
malku vo likovnata umetnost.

Asimetrijata e sprotiven
na~in na gradewe ramnote`a.

Ramnote`a vo simetrija
Dan~o Kal'~ev: „Slika 1027“

maslo na drvo (asimetri~na ramnote`a)
Lazar Li~enoski: „Dolap“, maslo na

platno (asimetri~na ramnote`a)

Marama od okolinata na \akovo
(simetrija vo narodnoto tvore{tvo)

„Mercedes-benc“, 1954 g. dizajn
(simetrija)

Katedrala vo Piza, Italija
(ramnote`a so simetrija)

Stol (ramnote`a so simetrija)
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RAMNOTE@A
LIKOVNI PRINCIPI
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Asimetri~nata ramnote`a se
gradi so kombinirawe ili so
protivstavuvawe na neednakvi
likovni elementi, koi se na-
dopolnuvaat so razni vrednosti
i gradat edna celina koja e vo
ramnote`a. Na primer, asimet-
ri~no se vo ramnote`a edna
pomala forma koja e so potemen
ton i edna pogolema forma koja
e so  posvetol ton; edna pomala
forma koja e so pointenzivna
boja i edna pogolema forma so
potemna boja; edna tenka, no
podolga linija ima ista te`ina
so kratka, no podebela linija;
pove}e pomali formi se ednakvi
na pogolema koja zafa}a pri-
bli`no ednakov prostor zaedno
so pomalite itn.  Od druga stra-

na, isti formi po oblik, golemi-
na i boja }e izgledaat razli~no
po te`ina, vo zavisnost od od-
dale~enosta od centarot na
tvorbata.

Ramnote`ata ne se postig-
nuva samo so isti likovni ele-
menti, tuku i so kombinirawe na
elementi me|u sebe, na primer:
linija so plo{tina, linija so
forma, forma so boja, boja so
ton, svetlo so temno, studeni so
topli boi itn.

Muhamed Alili: „Slika II“, maslo na
platno (ramnote`a so simetrija)

P. Pikaso: „Mandolina i gitara“, maslo so
pesok na platno (ramnote`a so asimetrija)

Miroslav Masin: „Bez naslov“, maslo na
platno (ramnote`a so asimetrija)

Ri~ard Ejber: „Bez naslov“, monotipija
(ramnote`a so asimetrija)

Rafaelo: „Ven~avawe na Bogorodica“,
maslo na platno (asimetrija)

Sandro Boti~eli: „Ra|aweto na Venera“,
maslo na platno (asimetrija)

Vladimir Georgievski: „Adam i Eva“,
maslo na platno (ramnote`a so

asimetrija)

Antonelo de Mesina: „Madona so dete i
svetec“, maslo na drvo (asimetrija)
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GRADACIJA
LIKOVNI PRINCIPI

15

Seto toa {to nè opkru`uva,
`ivata i ne`ivata materija, a
zaedno so nea i samiot ~ovek,
postepeno se menuvaat i pre-
minuvaat od edna vo druga sos-
tojba ili kvalitet. No}ta pos-
tepeno preminuva vo den, i ob-
ratno, rastenijata postepeno
rastat i se  menuvaat, ~ovekot
raste i se menuva, celiot uni-
verzum postepeno se menuva.

Gradacijata vo likovnoto
tvore{tvo  e prisutna vo  site
oblasti, vo crtaweto, slika-
weto, grafikata, vo plasti~noto
oblikuvawe, arhitekturata i
dizajnot,  odnosno vo  likovnite
elementi. Gradacijata mo`e da
se definira kako proces na
postepeno preminuvawe na li-

kovnite elementi od  edna po-
lo`ba vo druga.  Vo gradacijata
tonot postepeno preminuva od
posvetol kon potemen, ili ob-
ratno; bojata postepeno mo`e da
premine od edna vo druga, od-
nosno od `olta vo `olto-ze-
lena, zelena, zeleno-sina, sina
itn.; linijata mo`e postepeno da
preminuva od prava, malku zak-
rivena sè do izrazeno kriva;
nasokata postepeno mo`e da se
menuva od horizontalna kon
kosa, sè do vertikalna, ili
obratno; formata so gradacija
mo`e postepeno da go menuva
svojot oblik ili golemina, od
kvadrat da premine vo krug, ili
obratno, od mala vo golema for-
ma, ili obratno; teksturata so
gradacija mo`e postepeno da
premine od mazna vo rapava.

Katedrala vo Santjago de Kapostela
(gradacija vo arhitekturata)

Viktor Vazareli: „Vega per“, maslo na
platno (gradacija na golemina)

Du{an Xamowa: „Skulptura“, metal
(gradacija na forma)

Skalesta piramida na faraonot Xoser,
Egipet (gradacija na prostor)

Piter Brojgel: „Kula vo Vavilon“
maslo na platno (gradacija na prostor)

Gradacija na ton

Gradacija na ton

Gradacija na linija
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16PROPORCIJA
LIKOVNI PRINCIPI

Proporcijata e poim {to go
ozna~uva soodnosot me|u gole-
minite na ne{tata. Proporcijata
se izrazuva vo soodnosot na
razli~ni vrednosti, vnatre vo
eden likoven element ili me|u
pove}e vidovi likovni ele-
menti. Osnovno vo postavuvawe-
to na likovnata tvorba e go-
leminata na likovniot element
vo odnos na prostorot vo koj se
nao|a i vo  odnos so drugite
elementi vo toj prostor. Dolgata
i kratkata linija se vo odredeni
proporcii edna kon druga, ma-
lata i  golemata forma, odnosot
na boja so boja, temniot i svet-
liot ton  se vo odredeni propor-

cionalni soodnosi. Vo prostorot
sekoj objekt ima svoja golemina
(zgrada, moliv, planina, ~ovek,
drvo itn.)

^ovekot vo svojot razvoj, vo
razni civilizacii do denes,
sozdal cela nauka za propor-
cijata. Negovata cel e  da se
pronajdat idealni soodnosi vo
proporcijata, so {to }e se dobie
sovr{ena ubavina vo arhitek-
turata, umetnosta, pa i vo grad-
bata na ~ove~koto telo. Vo orga-
nizacijata na prostorot, vo li-
kovnoto tvore{tvo se pronaj-
deni  idealni soodnosi vo pos-
tavkata, takanare~enoto „zlatno
pravilo“. Najednostavno „zlat-
noto“ se~ewe }e go objasnime so
kvadrat {to e ozna~en so 4 to~ki,
A, B, C, D. Toj kvadrat go se~eme
na polovina so vertikalna ot-
se~ka, E, F. Od to~kata E na
otse~kata, so {estar nalevo go
prenesuvame rastojanieto E, C,
na dolnata horizontala so {to
se dobiva to~kata G. So toa se
dobiva cela povr{ina vo koja
imame „zlatno“ se~ewe. Ovde se
gleda deka malata strana B, G
sprema golemata A, B, ima ist
odnos kako A, B sprema A, G.

Poliklet: „Doriforos“, mermer
(proporcija na ~ovek)

Makedonska ku}a
(proporcija vo arhitekturata) Formi so „zlatno pravilo“

Princip na „zlatno pravilo“

F. Li~ina: „Echo Sounder“, maslo na
platno („zlaten“ presek)

Leonardo da Vin~i: „Tondo so ~ovek i
zlaten presek“
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EDINSTVO
LIKOVNI PRINCIPI

17

Krajna cel vo sozdavaweto
na edna likovna tvorba e da se
postigne edinstvo na likovnite
elementi i da se izgradi edna
celina. Likovnoto edinstvo
mo`e da se postigne na pove}e
na~ini so pomo{ na likovnite
principi,  so upotreba na prin-
cipot na ramnote`a, po pat na
harmonija na likovnite ele-
menti, so primena na kontrast,
ritam, odnosno povtoruvawe itn.

Vo likovnoto tvore{tvo mo-
`eme da razgrani~ime dve najed-
nostavni postignuvawa na edin-
stvo i toa: edinstvo so upot-
reba na ednakvi vrednosti  i

edinstvo po pat na dominanta.
Najednostavno postignuvawe na
edinstvo e mo`no koga se upot-
rebuvaat ednakvi vrednosti, bez
ogled dali se raboti za ednakvi
formi, golemini, boja, tekstura
ili ton. Ednakvite vrednosti
gradat harmonija vo tvorbata
kako celina i ne se protivs-
tavuvaat  me|usebno so raznovid-
nosta na kontrastot,  so {to ne
vnesuvaat nemir i protivs-
tavuvawe na raznovidni vlija-
nija, energija i dejstvuvawa.

Koga se primenuvaat raz-
li~ni vrednosti koi dejstvuvaat
protivstaveno, edinstvo mo`e
da se postigne so eliminirawe
na tie raznovidni dejstvuvawa
po pat na vnesuvawe dominanta
na  nekoi od tie vrednosti, so
{to celata likovna tvorba se
obedinuva kako celina, a pos-
labite dejstvuvawa vizuelno se
pot~inuvaat na dominantata {to
gi obedinuva vo taa celina.

Edinstvo po pat na domi-
nanta se dobiva so povtoru-
vawe, so potsiluvawe, ili so
zgolemuvawe. Edinstvoto po
pat na povtoruvawe se pos-
tignuva koga eden element vo
tvorbata pove}epati e prisuten,
odnosno se povtoruva, so {to
stanuva pobroen i dominanten.
Vakvo edinstvo postoi ~esto vo

Ivan Velkov: „Rezignacija“, maslo na
platno (edinstvo so dominanta na

forma)
O. Petleski: „Zapisi na crveno“, crte`

(edinstvo so dominanta na tekstura)
Jan Helion: „Mrtva priroda so kajsii“,

maslo na platno

Edinstvo so isti vrednosti

Anri Matis: „Rasprskuvawe na listovi“,
gva{ (edinstvo so sli~ni vrednosti)

Edinstvo so linija
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EDINSTVO
LIKOVNI PRINCIPI
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narodnoto tvore{tvo, vo pri-
menetata umetnost (keramika,
tapet, tekstil, dekorativnata
umetnost itn.), vo arhitekturata,
vo plasti~nata umetnost, a pone-
koga{ i vo slikarstvoto.

Edinstvo so zasiluvawe se
postignuva koga se zasiluva
intenzitetot na  nekoj likoven
element (ton, boja, tekstura,
linija) so {to odredeniot  ele-
ment stanuva dominanten nad
drugite vrednosti i gi obedinuva
vo edna celina.

Vrednosta na goleminata,
isto taka, e element preku koj se
postignuva edinstvo vo edna
tvorba. Koga }e se zgolemi go-
leminata na edna forma vo li-
kovnata tvorba, taa dominira
nad drugite i gi obedinuva vo
edna celina. Bez razlika na
prisutnosta na raznovidnosta na
formite i  na nemirot {to tie
go predizvikuvaat, dominantna-
ta golemina na edna forma gi
eliminira tie protivstavuvawa
i so svoeto prisustvo gradi
edinstvo na celata povr{ina.

Vo praktikata ~estopati
edinstvoto vo edna likovna
tvorba ne e  postignato samo so
primena na eden vid dominanta,
tuku mnogu ~esto vo edna tvorba
postoi kombinacija na pove}e
dominanti, so zasiluvawe, so
zgolemuvawe, pa i so povtoru-
vawe.

V. Boroevi}: „Senkata na otsutnoto“,
akrilik na hartija (edinstvo so

golemina i boja)

Lidija Vuisi}: „Kooperativna imperija“,
linorez (edinstvo so golemina)

\oko Matevski: „Gr~evi“, maslo na
platno (edinstvo so ton i forma) Goce Bo`urski (edinstvo so tekstura)

Sveto Manev: „Patuvawe“, maslo na
platno (edinstvo so dominanta na linija

i zgolemuvawe na formata)

Pit Mondrijan: „Kompozicija“, maslo na
platno (edinstvo so forma i golemina)

Risto Kal~evski: „Pesok i kamen“, maslo
na platno (edinstvo so dominanta na

boja i tekstura)

Filip de [altaw: „Nastojnicita na
manastirot“, maslo na platno (edinstvo

so boja i ton)
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18 KOMPOZICIJA
LIKOVNI PRINCIPI

Sekoja tvorba sostavena od
pove}e delovi se narekuva kom-
pozicija. Postojat kompozicija
od vagoni, kompozicija od vo-
zila, kompozicija od noti, kako
i kompozicija vo likovnata tvor-
ba. Sè {to se nanesuva na edna
likovna tvorba, slika ili skulp-
tura e del od kompozicijata.
Avtorot pri sozdavaweto na
deloto, svesno ili potsvesno, go
ima predvid rasporedot na ele-
mentite {to, kade i kako }e bide
smesteno vo taa celina. Kom-
pozicijata e pra{awe na me|u-
sebnite odnosi na elementite vo
edna celina, odnosno komponi-
raweto zna~i rasporeduvawe na
elementite vo kompozicijata vo
koja sè e postaveno na svoe mesto
i gradi cvrsta i jasna povrza-
nost. Kompozicijata, vsu{nost, e
sinteza na me|usebnite odnosi
na likovnite elementi i prin-
cipi.

Kako i vo sekoja tvore~ka
aktivnost,  taka i vo komponi-
raweto, nema pravila nitu ogra-
ni~uvawa vo na~inot na kom-
poniraweto, no, sepak, mo`e da
se dade odredena  op{ta tipi-
zacija na vidovite na kompo-
zicijata. Spored na~inot na
rasporedot i postavuvaweto na
elementite na tvorbata mo`eme
da poso~ime dve grupi kompozi-

cija - mre`esta i slobodna, a
dvete grupi vnatre se delat na:
otvorena, poluotvorena ili
friz i zatvorena kompozicija.

Od imeto se gleda  deka
mre`estata kompozicija se iz-
veduva vrz osnova na nacrtanata
geometriska mre`a, so pravilno
rasporeduvawe na elementite
{to se dvi`at vo odreden pra-
vec ili na site strani. Vo ot-
vorenata kompozicija elemen-
tite vizuelno se dvi`at na site
~etiri strani, vo  poluotvorena-
ta - elementite se dvi`at vo
eden pravec, vertikalno ili
horizontalno, a vo zatvorenata
kompozicija elementite se dvi-
`at vnatre vo prostorot na
tvorbata.

Vo slobodnata kompozicija
nemame iscrtana mre`esta os-
nova i regulirano povtoruvawe
na elementite. Vo ovoj vid  kom-
ponirawe elementite se na-
nesuvaat sosema slobodno i
spontano. Ovaa kompozicija ima
svojstvo da bide otvorena vo
site pravci, poluotvorena vo
odredeni  pravci ili zatvorena
vo vnatre{nosta na tvorbata
kako i kaj mre`estata kompozi-
cija.

Vo tvorbata postoi horizon-
talna kompozicija koga na tvor-
bata dominira horizontalniot
pravec na raspored i organi-
zacija na likovnite elementi, se
razbira, so prisustvo i na dru-
gite pravci, no so pomal inten-
zitet. Istoto se odnesuva i na
vertikalnata i na dijagonalnata
kompozicija, so toa {to hori-
zontalnata i vertikalnata kom-
pozicija se pojavuvaat kako eden
vid, a dijagonalnata kako dva
vida - nalevo i nadesno.

Vo likovnata rabota se sret-
nuvame i so poimot rekompozi-
cija. Rekompozicija e aktivnostAmadeo Modiljani: „@ak i Brenda“,

maslo na platno
(dijagonalna kompozicija)Neograni~eni mo`nosti na komponirawe

Piter Brojgel: „Slepec vodi slepec“,
maslo na platno (kosa kompozicija)

Andrea Mantewa: „Mrtviot Hristos“,
maslo na platno (vertikalna kompozicija)

Ivan Rabuzin: „Pra{uma“, maslo na
platno (horizontalna kompozicija)
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KOMPOZICIJA
LIKOVNI PRINCIPI
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koga edna gotova, zavr{ena li-
kovna  tvorba (likovno delo,
u~eni~ka likovna tvorba, foto-
grafija, plakat i sl.) se po-
deluva na pove}e delovi (lenti,
krugovi, kvadrati i sl.) i od nea,
so pomestuvawe i drug raspored
sozdavame nova tvorba, odnosno
tvorba so nova kompozicija. Ovaa
aktivnost na rekomponirawe na
avtorot mu dava mo`nost, vo
odredeni uslovi, od ve}e gotova
tvorba da mo`e so svojata kre-
ativnost i fantazija, na svoj
na~in, da sozdade poinakva, nova
i neobi~na tvorba od ve}e pos-
tojnata. Ova mo`e da se ostvari

so nekoja stara likovna tvorba
so koja ne sme celosno zado-
volni, ili so nekoja fotogra-
fija, plakat i sl.

Vasilij Kandinski: „Mali svetovi III“,
litografija (zatvorena kompozicija)

Pit Mondrijan: „Kompozicija so crveno,
`olto i sino“ (otvorena kompozicija)

Intervencija na fotografija vo boja
(rekompozicija so boja)

Rekompozicija na tvorba

Rekompozicija na tvorba

Nehat Bekiri: „Jajce“, kombinirana
tehnika (zatvorena kompozicija)

Rozeta od katedrala (zatvorena
mre`esta kompozicija)

Horizontalna kompozicija

Adem Kastrati: „@etva“, maslo na
platno (horizontalna kompozicija)
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19 CRTAWE
LIKOVNO PODRA^JE

Likovnata umetnost global-
no se deli na likovni podra~ja,
i toa: slikarstvo, grafika,
plasti~no oblikuvawe i pri-
meneta umetnost ili dizajn.
Crtaweto  e prisutno vo  sekoe
likovno podra~je.  Crte`ot se
ceni kako avtorski izraz, kako
poseben vid likovna tvorba i
kako takvo se prezentira na
posebni likovni manifestacii.

Crte`ot e po~etok i osnova
na likovnoto izrazuvawe. So
crte` se po~nuva oblikuvaweto
na slikata, idejata za skulp-
tura, grafika, skica za dizajn i
proekt vo arhitekturata. Od
crte`ot likovnoto delo se
oblikuva so materijal, a vo
nekoi dela crte`ot ostanuva
kako del od likovnata vrednost
na slikata, skulpturata ili
grafikata.

Crte`ot e prviot na~in na
izrazuvawe na deteto, a i na
~ovekot vo svojot civiliza-
ciski razvoj od predistorijata
do denes. Prvite tragi na ~o-
vekot se nao|aat vo prvite ne-
govi `iveali{ta, odnosno pe{-
terite, od prvite civilizacii
vo Egipet, Mesopotamija, Grcija
do denes. Vo po~etokot crte`ot
ne postoi kako samostojna li-
kovna tvorba tuku pove}e ima
funkcija da izrazi ideja, skica
za slika, skulptura, objekt, a
duri podocna crte`ot se osamos-
tojuva kako samostojno umet-

ni~ko delo i postoi samo za
sebe.

Osnovno likovno izrazno
sredstvo na crte`ot e linijata,
linijata so svoeto bogatstvo na
izrazuvawe i varirawe, od
ne`na, suptilna, meka, topla,
lirska, proyirna, do te{ka,
gruba, zvu~na, tapa, debela,
studena, so mo`nost da se kom-
binira so plo{tina, so vari-
rawe od belo do temnocrno, vo
edna ili vo pove}e boi. Vo sekoj
slu~aj, ako tvorbata e glavno
izrabotena so linija, i ako vo
nea dominira linijata kako
likoven kvalitet, taa tvorba se
ocenuva kako crte`. Crte`ot
sekoga{ e originalen, {to zna-
~i unikaten kako primerok na
avtorskiot izraz.

Materijali so koi mo`e da
se crta, mo`at da bidat site
materii koi vo dopir so pod-
logata mo`at da ostavat traga,
no, sepak, vo likovnoto izra-
zuvawe gi spomnuvame i rabo-
time so materii {to mo`at da
dadat likovni vrednosti vo
rabotata i koi imaat vremenska
trajnost.

Postojat te~ni i kruti ma-
terijali za crtawe. So nekoi
materijali mo`e samo da se
crta, a so nekoi mo`e i da se
crta i da se slika. Specifi~-
nosta na materijalot e vo toa
{to sekoj materijal vo dopir so
odredena podloga, vo zavisnost
od svojata struktura, ostava,
odnosno pravi specifi~ni tra-
gi - linii, ili, kako {to rekov-
me, sekoj materijal pretstavuva
specifi~en likoven instru-
ment. Se razbira, karakterot na
linijata e tesno povrzan i so
senzibilitetot na avtorot koj
rakuva so materijalot. Sekoj
avtor koj se izrazuva preku
crte`ot izbira soodveten mate-
rijal preku koj mo`e da se

A. Direr: „Majka“, moliv

Pablo Pikaso: „Studija za kompozicija
Gernika“, molivCrte` so tu{ i perce

Du{an Xamowa:
„Crte`i“, tu{ i percePROSVETNO D

ELO
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izrazi sebesi, svojot senzibi-
litet i idejata {to saka da ja
ostvari. Mnogu likovni tvorci
se majstori na crtaweto so od-
reden materijal so koj postig-
nale vrvni likovni vrednosti i
po koi gi prepoznavame nivnite
dela.

I pokraj toa {to mo`e da se
crta re~isi so site materijali,
glavno crte`ite se izrabotuva-
at so moliv, grafit, jaglen,
razni vidovi kredi, kredi vo
boja, pasteli, suv i voso~en
pastel, tu{, bajc, kako i so akva-
relni i temperni boi.

Istoriski gledano, crte`ot
se izrabotuval naj~esto od eden
materijal, no denes sovremeniot
crte` mnogu ~esto se izrabotuva
so kombinacija na pove}e ma-
terijali so {to se dobiva bogat-
stvo na likovniot izraz, a kom-
binacijata i izborot na ma-
terijalot zavisi od samiot
avtor.

Vo prodol`enieto na delot
vo koj se obrabotuva temata za

crtawe  }e se zapoznaeme so
materijalite so koi naj~esto se
izrabotuva crte`ot, so nivnite
karakteristiki, likoven izraz i
primeri na crte`i koi se do-
bivaat so nivnoto koristewe.

Tvorba so jaglenTvorba so jaglen

Tvorba so jaglenDu{an Xamowa: „Crte`i“, tu{ i perce
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Molivot e edno od osnov-
nite sredstva za crtawe, koj
ovozmo`uva raznoobrazno iz-
razuvawe so linijata. Vo sekoj-
dnevieto molivot naj~esto e
sredstvo za pi{uvawe, a vo
likovnoto tvore{tvo slu`i
kako podgotovka na crte`ot
pred da se oblikuva likovnata
tvorba ili za izrabotka na
samostoen crte`.

Molivot se odbele`uva so H
i B, pa, spored toa, mo`e da
ostava meki ili tvrdi tragi na
podlogata. Ako e obele`an so HB
ili so H-1, 2, 3 ili pove}e toa
zna~i deka negovite tragi se
ednoli~ni i tvrdi i ovoj moliv
ne se upotrebuva za likovno
izrazuvawe. Obele`uvaweto so
B-1, 2, 3 i pove}e zna~i deka
molivot e mek i so sekoj po-
golem broj mekosta e pogolema,
a so toa negovata traga e po-
suptilna i e popogoden za iz-
rabotka na crte`. Sli~na traga
na molivot ostava i grafitot so
koj ~esto se slu`at umetnicite
vo svoeto tvore{tvo.

Molivot sam po sebe, vo
zavisnost od pritisokot na
rakata, nosi golemi likovni
izrazni mo`nosti koi mo`at da
izrazat visoka skala od svetli
do temni tonovi na linijata,
razli~na debelina na linijata,

so {to linijata mo`e da iz-
gleda lesno, ne`no, proyirno,
svetlo, temno, dlaboko, toplo,
meko, ostro i da bide debela,
tenka, kratka, dolga, prava ili
kriva.

Kako i sekoj materijal, taka
i molivot najdobro se poka`uva,
ako se raboti vrz soodvetna
podloga, odnosno hartija so
malku rapava povr{ina.   Ha-
merot ne e prepora~liv, bidej}i
e so mnogu mazna povr{ina za
crtawe i molivot se lizga, a na
gruba i rapava povr{ina ostava
isprekinata nedefinirana li-

nija. Prepora~livo e so moliv
da se  rabotat sodr`ini vo koi
doa|a do izraz i koi imaat
raznovidnost na linijata.

Pri rabota so moliv treba
da se razviva ~uvstvoto za do-
bivawe raznovidni linii pri
crtaweto, da se izbegnuva edno-
li~no pritiskawe so molivot i
ednoli~na linija, da se izbegne
bri{ewe so gumi~ka, {to ja
rasipuva povr{inata na hartija-
ta, da ne se razma~kuva molivot
so prst i da se neguva izrabotka
na tvorbi koi ostanuvaat kako
samostojni crte`i so moliv.

Tvorba so moliv Serxo Bersi: „Paola“, moliv
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Jaglenot e materijal koj
mnogu ~esto go polzuvaat li-
kovnite umetnici za izrabotka
na skici, crte`i ili studii za
svoite dela.

Jaglenot e specifi~en mate-
rijal koj ima sli~ni svojstva so
molivot, pastelot ili so kre-
data, no so mnogu posenzibilna
skala na nijansi vo izrazot.

Ovoj najstar materijal za
crtawe vo dopir so malku rapava
hartija za crtawe, bela ili
svetlo tonirana, ostava traga so

mnogu nijansi na linijata, ne`no
fin i svetol ton do temno i
dlaboko crnilo so varirawe na
linijata, od tenko do {iroko,
cvrsto i ne`no. Karakteristi~ni
se mekite prelivi na linijata i
mo`nostite za popolnuvawe na
povr{inite so razni tonovi, vo
zavisnost od pritisokot i po-
tegot na avtorot. Mnogu ~esto se
primenuva za ve`bi na studen-
tite na fakultetot za likovna
umetnost.

Tvorba so jaglen

Anri Matis: „Studija za slika“,  jaglen

Donat Altamura: „Mrtva priroda“, jaglen Pablo Pikaso: „@ena koja sedi i druga koja stoi“, jaglen
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Materijal {to slu`i i za
crtawe i za slikawe se kredite
vo boja. Spored toa na koj na~in
e proizvedena kredata razliku-
vame: kredi vo boja, pastel i
voso~ni kredi ili voso~en pas-
tel.

Tragata {to kredata vo boja
ja ostava na povr{inata e pra{-
liva i meka linija, tenka ili
debela vo zavisnost od naos-
trenosta na kredata. Boite na
kredata se meki i harmoni~ni vo
svoite soodnosi bez golemi
razliki me|u sebe. Kako podloga
slu`i rapava tonirana ili bela
hartija za crtawe kako i pak-
papir.

Pastelot za razlika od kre-
data e izraboten od mnogu fin
siten pigment vo mnogu boi, vo
oblik na tenki trkalezni  ili
~etvrtesti stap~iwa. Slu`i za

crtawe i slikawe na podloga so
sli~na povr{ina kako i za mo-
livot, no mnogu ~esto e tonirana
vo nekoja nijansa, a ne bela.
Pastelot ne e pogoden za rabota
na golemi povr{ini (yid, pod),
tuku na pomali povr{ini od
hartija ili karton. Ovaa teh-
nika kako i kredata vo boja ne
trpi mnogu nanosi i povtoruvawe
i ne smee da se razma~kuva so
prst ili so nekoj drug materijal.

So pastelot mo`e da se
dobijat fini preodi na bojata,
no bidej}i pigmentot se bri{e
(kako i kaj kredata), za da se
za~uva tvorbata e potrebno
crte`ot na hartijata ili kar-
tonot da se fiksira so gotov
pastelen fiksativ, ili so lak
za kosa.

Amadeo Modiljani: „Amazon“, jaglen

Rosalba Kariera: „Portret na devojka“,
pastel

Pablo Pikaso:
„Kraj na nastapot“, pastel

Tuluz Lotrek: „Portret na Van Gog“,
pastel

Tuluz Lotrek:
„@ena {to se oblekuva“, gva`

U~eni~ka likovna tvorba

Edgar Dega: „Gospo|a vo kostum“, pastel
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Tu{ot e te~en materijal za
likovno izrazuvawe. Toj e po-
goden za rabota so razli~ni
pomo{ni sredstva za nanesu-
vawe so {to mo`at da se dobijat
raznovidni likovni vrednosti.
Za rabota naj~esto se upotrebuva
crn tu{ koj brzo se su{i, dobro
pokriva, ne se bri{e, se raboti
direktno i ostava vpe~atlivo
kontrasten izraz. Tu{ot mo`e i
da se razreduva so voda so {to
se dobiva spektar na tonovi, od
crno do belo.

Kako sredstvo za nanesu-
vawe na tu{ot so koj se ostava
raznovidna likovna traga mo`e
da se upotrebi metalno perce,
za{ileno drvce ili ~etka so
vrv. Sekoj od ovie materijali
ostava specifi~na traga so
posebni likovni kvaliteti.

Metalnoto perce za crtawe
mora da bide so ostar vrv, spe-
cijalno perce za crtawe ili
obi~no za pi{uvawe so mastilo.
Pri crtawe linijata {to ja
ostava metalnoto perce e ~ista,
tenka, jasna, precizna i sekoga{

malku menliva vo svoeto te-
~enie, so zvu~nost na metalna
ni{ka.

Kako soodvetna podloga za
rabota so tu{ najdobro e da
izbereme hartija so mazna pod-
loga koja ne go vpiva vedna{
tu{ot i ne se razleva linijata.
Hamerot e najdobra podloga za
crtawe so tu{ i perce. Pri
izborot na tu{ot sekoga{ se
upotrebuva tu{ vo {i{ence od
koe direktno se zema tu{ot.

Crtaweto so tu{ e speci-
fi~na tehnika koja bara odre-
dena koncentracija i higiena
pri rabotata. Crtaweto so per-
ce ovozmo`uva dobivawe  raz-
novidni linii, golemini, for-
mi, ton a osobeno prika`uvawe
na teksturata na crte`ot.

So tu{ mo`e da se crta so
drvce, ~epkalka ili za{ileno
~kor~e od kibrit. Ova sredstvo
ostava specifi~ni tragi koi se
razlikuvaat od tragata na me-
talnoto perce. Ovaa  traga mo`e
da bide od temnocrna do sosema

Anri Matis: „Akt vo atelje“, tu{

Pablo Pikaso: „Borbi so bikovi“, tu{Hans Hartung: „Crte`“, tu{ i ~etka

Ordan Petleski: „Crte`“, tu{, perce
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svetla, pogruba od metalnoto
perce i mo`e da ja menuva tra-
gata. Vo po~etokot tragata e
temnocrna a pri crtaweto ble-
dee kon sè posvetla siva nijansa
sè do slednoto zemawe  tu{.
Drvceto se stava vo {i{enceto
so tu{ vo po~etokot pove}e da
postoi za da vpie od tu{ot za da
mo`e podolgo da se crta so
drvceto. Vo zavisnost od toa,
dali se raboti na hamer ili na
hartija za crtawe, na pomaznata
ili na porapavata povr{ina se
dobivaat i raznovidni efekti,
pone`ni i pogrubi linii.

Tu{ot kako te~no sredstvo
e pogodno da se nanesuva i so
~etka. Tragite {to gi ostava
~etkata se razlikuvaat sosema

Amadeo Modiljani:
„Akt {to spie“, tu{ na hartija

Ursula Ru{e-Volters: „Vo stanovite na
smrtta“, crte` so tu{

Amadeo Modiljani: „^ovek so brada“,
tu{ na hartijaPol Kle: „Violina“, tu{, perce

od tragite {to gi ostava metal-
noto  perce i drvceto. Tie se
elegantni, meki, ~isti, variraat
od tenko do debelo, vo zavisnost
od pritiskaweto so rakata so
koja se raboti. Ova  sredstvo
bara i odredena sigurnost, ve{-
tina i re{itelnost od onoj {to
crta.

^etkata {to se upotrebuva
za rabota so tu{ mora da bide
elasti~na, od prirodno vlakno
i so izrazen vrv. Podlogata za
crtawe mo`e da bide sosema
mazna, hamer ili hartija za
crtawe, na maznata ili rapavata
povr{ina.

Pri rabota so ~etka tu{ot
mo`e i da se razredi so voda, vo
odnos 1:1. Na ovoj na~in mo`e da
se dobijat povr{ini so bogata
skala na tonovi od svetlo kon
temno, odnosno tonska gradacija,
dlabo~ina, volumen i sl.

Julius Bisje: „25.12.55.1955“,
tu{ i ~etka

PROSVETNO D
ELO



47

24CRTAWE
LAVIRAN TU[

Pri rabota so tu{ mo`eme
da kombinirame i pove}e sred-
stva za nanesuvawe, metalno
perce i ~etka ili drvce i ~etka.
Ako na podlogata prvo crtame so
tu{-perce i na nego sakame da go
istakneme volumenot, prostorot
ili da go zbogatime crte`ot so
pove}e tonovi, intervenirame i
so ~etka. Ako razredime tu{ ili
boja so voda i dobieme pove}e
razni tonovi, tie tonovi mo`eme
so ~etka da gi naneseme na pret-
hodniot crte`. Crte`ot {to sme
go dobile na ovoj na~in go nare-
kuvame laviran crte`.

 Vo ovaa tehnika postojat i
odredeni imiwa vo koja e iz-
veden laviraniot crte`. Ako
crte`ot e laviran so crn tu{,
odnosno so crna boja, go nareku-
vame GRISAI, a crte`ot {to e
laviran so kafeavo-okerasti
tonovi go narekuvame SEPIJA.
Laviraniot crte`, vsu{nost e
edna preodna tvorba od crte`
kon slika, poto~no toj e mnogu

blisku do akvarelot kako teh-
nika i gi nosi vo sebe negovite
osobenosti na sve`ina i proz-
ra~nost.

So lavirawe mo`e da se
raboti na dva na~ini - na suva i
na vla`na podloga. I dvata
na~ini  na rabota rezultiraat
so specifi~ni efekti na cr-
te`ot.

Pri rabota na  suva podloga
prvo se izrabotuva crte`ot {to
se nanesuva na hartijata. Koga
crte`ot }e se isu{i, so po-
debela ~etka, so {ilest vrv, se
zema voda so koja, nastrana, se
razreduva tu{ot ili bojata {to
se nanesuva na gotoviot crte`.
Ako vo tu{ot ili bojata se
dodade pove}e voda, }e se do-
bijat  posvetli, pone`ni i proz-
ra~ni tonovi, povr{ini i linii.
So kombinirawe na prethodniot
crte` so novonanesenite to-
novi se dobivaat zatemneti i
osvetleni akcenti, a na nekoi
mesta po`elno e da se ostavi i
del od belata podloga na har-
tijata kako najsvetol akcent.

Koga se raboti na vla`na
podloga, kako prvo, malku se
navodenuva celata ili del od
hartijata na koja se raboti, so
~ista voda, so sun|er ili so
pogolema ~etka. Na  u{te vla`-
nata podloga se crta so perce
ili so ~etka. Pri ovoj na~in na
crtawe nanesenite tragi vni-
matelno se razlevaat i se do-
bivaat specifi~ni efekti na
me|usebno me{awe na tonovite.
Pri ova ~esto se dobivaat i
slu~ajni me{awa koi mo`at
likovno da bidat interesni.

Pri vakov na~in na rabota
e potrebno procesot na crtawe
da se odviva pobrzo za{to vo-
denata podloga pobrzo se su{i.

Van Dajk, „Krunisuvawe so bocliva
kruna“, laviran tu{

Ordan Petleski:
„Fantasmagie 2“, tu{

Pablo Pikaso: „Minotaur“, tu{
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Od site likovni podra~ja
mo`e slobodno da se re~e deka
slikarstvoto e najzastapeno i
najprisutno  podra~je vo likov-
noto tvore{tvo, od predistorija-
ta do denes. Slikarstvoto, kako
i crte`ot, se sozdava na dvo-
dimenzionalen prostor, odnos-
no na plo{tina {to mo`e da
bide podvi`na i stati~na. Sli-
karstvoto se izrazuva preku boja,
linija i oboena plo{tina, a se
percepira vizuelno, ~esto so
mo`nosti za setilno perce-
pirawe. Slikata, vo materijalna
smisla, se gradi so pomo{ na
~etiri elementi, so boja, so koja
umetnikot se izrazuva i ja slika
slikata, te~nost ili medium so
koj bojata se razreduva i na-
nesuva na slikata, alat so koj se
nanesuva bojata i podloga, koja e
nosa~ na slikata.

Sekoja boja se izrabotuva od
pigment (boja vo prav)  koja se
me{a so soodvetna te~nost, so
{to i se dobiva karakterot,
odnosno specifi~nosta na iz-
raznite mo`nosti na tehnikata.
Od karakterot na te~nosta so
koja se vrzuva bojata se dobivat
kruti i te~ni boi za slikawe.

Za me|usebno vrzuvawe na
pigmentot, kako sredstvo za
slikawe vo istorijata na li-
kovnoto izrazuvawe se  upot-
rebuvale najraznovidni te~-
nosti i materijali, vo zavisnost
od vremeto, sredinata, mo`nos-
tite  i barawata na avtorot. Se
upotrebuvale prirodni i ve{-
ta~ki materijali, kako i pri-
rodni i ve{ta~ki pigmenti. Poz-
nati sredstva za pravewe na
bojata se vodata, gumirabikata,
kazeinot, jajceto, mlekoto, vo-
sokot, lenenoto maslo, a vo
ponovo vreme, i razni hemiski
emulzii, kako {to e akrilikot i
sl. Spored karakterot na svr-
zlivoto sredstvo i samata boja

go dobiva svoeto ime, kako {to
e akvarelot, jaj~esta ili kaze-
inska tempera, maslena boja,
fresko, akrilik itn., vo sli-
karstvoto postojat i tehniki
kade {to ne postoi bojata kako
posebna materija, tuku bojata se
nao|a vo samiot materijal so koj
se sozdava tvorbata, kako {to e
mozaikot, volnicata za tapi-
serija, stakloto za vitra`,
drvoto za intarzija, povr{inite
za kola` i sl.

Alatot so koj se nanesuva
bojata na podlogata, naj~esto, e
~etkata, koja ima najrazli~ni
formi i golemini, {to zavisi od
karakterot na tehnikata i od
potrebite na avtorot. ^etkata
se sostoi od drven del, ra~ka na
~etkata  i vlaknest del, so koj
se slika. Vlaknestiot del se
izrabotuva od razni vidovi
`ivotinski vlakna, vo sekoj
slu~aj, dosta retki i so vrven
kvalitet. Vo ponovo vreme se
proizveduvaat i ~etki so sin-
teti~ko vlakno, no mora da se
napomene deka ne mo`at da go
zamenat prirodnoto vlakno vo
odnos na kvalitetot pri sli-
kaweto. Osven ~etkata, vo sli-
kaweto se primenuva i {pahla i
drugi alatki, vo zavisnost od
efektite {to saka da gi pos-
tigne avtorot na svoeto delo.

Za da se nanese i da ostane
bojata na podlogata, osven ~et-
kata, potrebna e i te~nost,
odnosno sredstvo so koe se
razreduva bojata vo sakanata
sostojba. Tie sredstva mora da
imaat ist hemiski sostav kako
i svrzlivoto sredstvo na bojata,
na primer, za vodenite-akva-
relni boi, gva`ot i temperata
se koristi voda, za maslenite
boi kako razreduva~ se koristi
smesa od leneno maslo i borov
terpentin, za freskoto - kazen,
za akrilikot - voda itn. Gus-

Robert Kampin: „Portret na `ena“,
maslo na platno

Paolo od Venecija: „Sv. Marko“, tempera

Vitra` od katedralata vo Troi, Francija
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taka, mo`e da se upotrebi kako
nosa~ za sliki, kako i papirusot
i ko`ata od nekoi `ivotni, so
posebna obrabotka.

Ako se osvrneme posebno na
tehnikite za slikawe, mo`eme
da zabele`ime deka sekoja teh-
nika, isto kako i kaj crtaweto,
ima svoja specifi~nost na iz-
razuvawe. Ovaa specifi~nost
proizleguva od materijalot za
slikawe, a vrzlivoto sredstvo
na bojata, sredstvata za slikawe
i nosa~ot na slikata, kako i od
senzibilitetot na umetnikot.

tinata i sostavot ~esto zavisat
od barawata i potrebite na
avtorot.

[to se odnesuva na pod-
logata, {to ja narekuvame nosa~
na slikata, taa mo`e da bide od
najraznovidni materijali, kako
{to e yidot kamenot, drvoto,
hartijata, platnoto, metalot,
stakloto, a vo ponovo vreme i
plastikata.

Treba da se napomene deka
bojata nikoga{ ne se nanesuva
direktno na nosa~ot na slikata,
bez prethodno da se obraboti
samiot nosa~ so postavuvawe
odredena specifi~na preparatu-
ra.

Preparaturata ima funkcija
da go za{titi nosa~ot i na-
nesenata boja od me|usebno he-
misko dejstvuvawe i uni{tu-
vawe, kako i posoodvetno me|u-
sebno stabilno povrzuvawe vo
edna kompaktna celina, so mo`-
nost za podolgo vremensko tra-
ewe i za~uvuvawe na deloto.
Sekoj vid nosa~ spored svojot
hemiski sostav na materijalot
ima potreba od posebno pod-
gotvena obrabotka i preparatura,
kako i so poseben na~in na na-
nesuvawe. Preparaturata vo
slikarstvoto naj~esto se nare-
kuva kako grund.

Nosa~ite, spored potekloto
i materijalot, imaat poseben
na~in na izbor i obrabotka. Za
drveni nosa~i se upotrebuvaat
posebni vidovi drva koi na
poseben na~in se se~at, izbiraat,
su{at, sostavuvaat i obrabotu-
vaat. Metalnite nosa~i, isto
taka, vo zavisnost od vidot na
metalot, posebno se podgotvu-
vaat so grundot. Platnenite
nosa~i, naj~esto, se izrabotuvaat
od leneno platno so posebno
odgleduvawe na lenot, obrabot-
kata i so poseben na~in na tka-
ewe na platnoto. Pamukot,  isto

Jagoda Bui}: „Razlistena forma“,
tapiserija

Hunder Vaser: „Gra|anin“,
kombinirana tehnika

Grobnica od Teba, egipetska freska
„Simnuvawe od krstot“,

„Sv. Pantelejmon“, Nerezi, freska

Mozaik od Ravena

Ordan Petleski: „Migracija“,
maslo na platno
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SLIKAWE
AKVAREL

Akvarelot e poznata dosta
~esto primenuvana tehnika za
slikawe, po poteklo od Kina i
Japonija.

Akvarelot kako likoven
izraz nosi  vo sebe ne`ni, vo-
deni prelivi na nijansite, les-
ni i proyirni tonovi, ne tolku
visoka zvu~nost na boite i ne-
mo`nost da se pokriva boja so
boja. Pri slikawe so akvarelni
ili vodni boi treba da se upot-

26

rebuva pove}e voda so {to se
dobiva proyirnost na bojata i
sodr`ina kade {to dominiraat
{iroki povr{ini i pastelni
boi.

Rabotata so akvarel od av-
torot bara brzo, ve{to i lesno
rabotewe so bojata. ^etkite za
ovaa tehnika se lesni i ne`ni,

tie se napraveni od posebni
vlakna od jazovec i kamila, a
hartijata e rapava i brzo ja
vpiva vodata.

Nekoi avtori go izbiraat
akvarelot kako osnoven mate-
rijal vo svoeto tvore{tvo, a
site likovni umetnici vo od-
reden period imaat napraveno
akvarelni tvorbi.

Aleksandar Ordev: „Mrtva priroda“,
akvarel

G. Geos: „Zatemnuvawe“, akvarel

@or` Ruo: „Sobir“, akvarel

Pol Sezan: „Pejza`“,  akvarel A. Direr: „Golema treva“, akvarel
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SLIKAWE
TEMPERA
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Temperata e gusta lepliva
boja, napravena od pigment po-
me{an so jajce, kazein ili va-
reno mleko, a starite majstori
ja podgotvuvale ra~no.

Temperata e vodna tehnika
sli~na na akvarelot, no so drug,
specifi~en likoven izraz.

Karakteristi~na e po svo-
jata gustina, neproyirnost, bla-
gorodni i pridu{eni tonovi, so
nizok ili zvu~en intenzitet.
Ima originalen izraz na pri-
du{enost i te`ina, a ja nema
proyirnosta i ne`nosta na ak-
varelot. Kako podloga mo`e da
poslu`i hartija, drvo ili yidna
povr{ina.

Starite majstori temperata
ja podgotvuvale ra~no i so nea
se izraboteni golem broj fres-
ki, ikoni i sliki na drvena pod-
loga. Denes ovie boi se pro-
izveduvaat vo polute~na sos-
tojba, vo tubi, pomali i po-
golemi, vo 6 ili 12 boi. Bojata e
polugusta, pri rabotata mora da
se razredi so voda na posebna
paleta do odredena gustina
pogodna za slikawe.

Osven so tempera mo`e da
se slika i so gva`-tehnika.
Gva{ se slika so kombinacija na
akvarelni (vodni) boi~ki i bela
temperna boja vo tuba. Spored
toa dali se slika samo so  ak-
varelna boja, ili taa pomalku
ili pove}e se me{a so bela
temperna boja zavisi i koj li-
koven rezultat }e se dobie.
Mo`e da se dobie intenzivna
ili zgasnata naslikana povr-
{ina, ne`na ili gruba, retko
ili gusto nanesena boja, pro-
yirno i pokrivno, bogato i zvu~-
no so boi, ili malo tonsko
stepenuvawe. Pri slikaweto
gustinata na bojata se odreduva
spored karakterot na zamislata
i zada~ata {to se ostvaruva. Za
proyirnost na nanosot i bojata
se stava pove}e voda, a za poin-
tenzivna boja ne treba bojata da
bide ni mnogu te~na, ni mnogu
gusta. Koga e isu{ena edna
povr{ina sekoga{ mo`eme da ja
pokrieme so novo nanesuvawe na
boja, no so zadol`itelna upo-
treba na temperata.

Minijatura od Dobrej{inoto evangelie,
tempera

Detaq od scena na gozba, Egipet, tempera
Srednovekovna ikona,
„Evangelistot Mateja“

Tvorba so tempera
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SLIKAWE
KOLA@

Kola`ot e likovna tehnika
kade {to tvorbata se sozdava so
aplikacija (lepewe) na edna
materija vrz druga. Materijalot
{to se nanesuva e ve}e oboen so
boja ili tekstura i so kinewe
ili se~ewe so no`i~ki se raz-
lo`uva i povtorno se kombinira
vo edna nova celina. Materi-
jalot za kola` mo`e da bide
tonirana - oboena kola`-har-
tija, oboeni povr{ini od ves-
nici, spisanija, tekstil ili
drug materijal. Toniranata ili
kola`-hartija se proizveduva vo
odreden broj nijansi. Ovoj izbor
mo`e da  se zbogati i pro{iri
so izrabotka na novi listovi,
{to avtorot sam }e gi oboi so
gva{ ili tempera, so {to se
dobivaat novi vrednosti na
bojata. Pe~atarskata hartija,
pe~atenite tekstovi so golemi
i mali bukvi, pogusti ili po-
retki tekstovi, posvetli i po-
temni povr{ini mo`at da se
kombiniraat me|usebno vo kon-
trastna i raznovidna tekstura,
ili so drugi oboeni pe~ateni
povr{ini. Oboenite povr{ini
od reklamite so fotografii od
vesnici i spisanija mo`at da

bidat bogat izvor na raznobojni
interesni povr{ini koi se
kombiniraat so drugi materi-
jali.

Od drugite materijali se
upotrebuva i tekstil, razno-
bojni krp~iwa koi mo`at da se
pronajdat kako otpad ili stara
obleka. Tekstilot osven {to e
oboen poseduva i specifi~na
raznovidna tekstura.

Vo procesot na izrabotka na
kola`ot po`elno e formite da
ne se lepat vo po~etokot, bi-
dej}i novi re{enija mo`at da se
najdat vo tekot na rabotata.
Ovaa tehnika ovozmo`uva soz-
davawe raznovidni likovni
sodr`ini kako: kontrast, ritam,
proporcija, vrednosti na for-
ma, tekstura, nasoka, kompozi-
cija, golemina vo ednobojno ili
pove}ebojno re{avawe. Kinewe-
to ili se~eweto mo`e da bide
ramnopravno primeneto kako
na~in na rabota so kola`.

28

Miroslav [utej: „Beograd“, kola` na hartija

Robert Rau{enberg: „Copri Fuoko“, kola`

Karlo Kara: „Sifon so ~a{a“, kola`

Tvorba so kola`

Tvorba so kola`
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SLIKAWE
MOZAIK
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Mozaikot e posebna tehnika
so koja se dekoriraat yidni
povr{ini vo objekti koi imaat
sve~en ili reprezentativen
karakter, crkvi, palati ili
va`ni javni zdanija. Specifi~-
nost na ovaa tehnika e {to se
raboti so oboeni materijali vo
koi ve}e ima boja, oboeni kam-
~iwa, staklo ili keramika.
Mozaikot se  gradi od sitni
par~iwa vo forma na pravilni
ili nepravilni kocki koi se
vtisnati, odnosno zacvrsteni so
sve` malter ili cement. Malite
kocki, spored svojata oboenost
i idejata na avtorot se kom-
biniraat vo edna celina, re-
dej}i gi edna do druga. Me|u dve
kocki sekoga{ se ostava malo
rastojanie, prostor koj e is-
polnet so malter ili cement, koj
gi povrzuva delovite a vizuelno
ne gi spojuva oboenite povr{ini.
Gledano od blisko rastojanie
o~igledno e deka se za~uvuvaat
razlikite od kocka do kocka, a
mozaikot gledan od podaleku
dava edna slika na kompaktnost
i povrzanost na oboenite povr-
{ini. Poradi specifi~nosta na
samiot ma-terijal, mozaikot
kako tvorba ima karakter na
stilizirani i ednostavni for-
mi so poednostaven crte`.

Ako izveduvame mozaik,   pr-
va aktivnost e izrabotuvaweto
idejna skica, takanare~en  kar-
ton. Skicata se izrabotuva so
tempera ili kola`, so sti-
liziran crte` bez naglaseni
detali, bidej}i tie ne mo`at da
se izvedat so materijalot za
mozaik. Oboenite povr{ini da
bidat plo{no re{eni so edna
boja, bez tonski preodi. Skicata
se izveduva so ista golemina
kako i na mozaikot.

Po zavr{uvaweto na ski-
cata za mozaik, izrabotena na
podebel karton, se sobiraat

raznobojni kam~iwa, ili ke-
rami~ki par~iwa vo boja. Obo-
enite par~enca se lepat na
kartonot so oboenata strana.
Lepiloto so koe se lepat par-
~encata treba da bide so poslab
intenzitet i da mo`e lesno da
se rastvori so voda. Me|u par-
~encata se ostava odredeno
malo rastojanie za da mo`e da
se popolni so te~niot cement
ili so gips. Koga celata skica
}e se popolni so zalepeni obo-
eni par~enca, okolu skicata se
stava ramka od drveni letvi~ki
koi se povisoki od  lepenite
par~enca za okolu eden san-
timetar.

Na taka podgotveniot mo-
zaik se naleva te~na smesa od
cement ili gips do visinata na
ramkata od drvenite letvi~ki.
Koga smesata }e se stvrdne,
mozaikot se prevrtuva, kartonot
se vadi i so topla voda se otst-
ranuva lepiloto i delovite od
zalepeniot karton.

So toa mozaikot e zavr{en
i mo`e  da se koristi kako deko-
racija.

Proces na izrabotka na mozaik

Petar Mazev: „Del od mozaikot
na osloboduvaweto“, Veles

Bajram Gazanfer:
„Ov~ar voin“, mozaik
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SLIKAWE
VITRA@

Zborot vitra` ima fran-
cusko poteklo i zna~i oboeno
staklo. Vitra`ot kako tehnika
se primenuva za naslikuvawe na
staklenite delovi na prozor-
cite, a se zabele`uva naj~esto
vo katedralite, crkvite ili vo
drugi reprezentativni javni
objekti.

Vitra`ot se izrabotuva od
oboeni, raznovidni po forma,
stakleni povr{ini koi me|u-
sebno se povrzani so olovna
ramka. Olovnite spoevi iz-
gledaat kako nacrtana linija
koja ja vramuva oboenata povr-
{ina. Staklenite povr{ini se
obojuvaat so posebni boi {to se
otporni na vlijanieto na son-
~evite zraci i na hemiskite
atmosferski vlijanija.

Magi~nosta na vitra`ot e vo
toa {to so sekoja promena na
svetlinata vo tekot na denot
ili godi{nite vremiwa efektot
na oboenite povr{ini e raz-
li~en.

Pri nemawe uslovi za pro-
fesionalna izrabotka na vit-
ra`ot i nie mo`eme da izra-
botuvame skici za vitra` so
oboeni proyirni folii ili
oboena paus-hartija. Na po~e-
tokot izrabotuvame crte` na
karton so {iroka ~etka i tu{
{to }e ni go pretstavuva olov-
niot del od vitra`ot. So no-
`i~ki }e gi otstranime vnat-
re{nite povr{ini vo crte`ot
koi }e bidat podocna oboeni so
{to }e dobieme prazni povr{ini
koi }e go pretstavuvaat obo-
enoto staklo. Na praznite de-
lovi, na kartonot potoa lepime
razli~no oboeni proyirni fo-
lii spored idejata na avtorot.
Ovie tvorbi, odnosno skici za
vitra` mo`at da ni bidat deko-
racija vo odredeni prostorii.

Najubavite primeri na vi-
tra` se nao|aat vo katedralite
[artr i Notr Dam vo Pariz, a kaj
nas poznati se vitra`ite na
spomenikot vo Kru{evo i Sto-
panska banka vo Skopje.

30

Vitra` od katedralata vo [artr.
Francija

Skica za vitra` Detaq od vitra`, Burges, Francija

Proces na izrabotka na vitra` od oboena folija
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SLIKAWE
FRESKO-SLIKARSTVO

31

Imeto na ovaa tehnika po-
teknuva od italijanskiot zbor
fresko, {to zna~i sve`o, odnosno
ozna~uva sve`o slikawe na yid.
So ovaa stara tehnika vo mi-
natoto se sozdavale freskite
kako likovni dela  postaveni na
yidnite povr{ini, glavno na
religiskite i na javnite rep-
rezentativni objekti. Na ovoj
na~in, slikarot prvo ja pravi
smesata od malter koj go na-
nesuva na yid i dodeka e u{te
sve` so boi za fresko-slikar-
stvo ja naslikuva povr{inata.
Bidej}i  se raboti direktno i
bez povtoruvawe pred da po~ne
da se slika se pravi skica za
deloto {to se narekuva „kar-
ton“. Kartonot mu pomaga na
umetnikot kako orientacija da ja
ostvari svojata prvi~na ideja.
Ako se naslikuva pogolema povr-
{ina toga{ freskata se izvedu-
va del po del, sve`o na sve`o.

Pod imeto freska se iz-
rabotuvaat i yidni sliki so
tempera koja starite majstori ja

izrabotuvale ra~no, nare~ena
jaj~ana ili kazeinska tempera.

Me|u najubavite freski vo
istorijata na likovnata umet-
nost se smetaat gr~kite i rim-
skite, od koi se poznati fres-
kite vo Pompeja koi  i po dve
iljadi godini, izgledaat sve`o
i prozra~no.

Makedonija e poznata po
likovnite vrednosti na fres-
kite naslikani na yidnite povr-
{ini na crkvite, osobeno vo
crkvata „Sv. Pantelejmon“ vo
Skopje i Kurbinovo.

Mikelanxelo: „Sozdavaweto na Adam“,
fresko-slikarstvo

Anxeliko: „Sv. Katerina“, detaq na
kompozicija, tempera

Sv. Naum Ohridski, freska

Oplakuvaweto na Hristos, freska, NereziGrobnica od Teba, egipetska freska

„Simnuvawe od krstot“,
„Sv. Pantelejmon“, Nerezi, freska
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SLIKAWE
MASLENA TEHNIKA
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Maslenata tehnika e edna od
najrasprostranetite tehniki vo
koi se izraboteni golem broj
remek-dela na likovnata umet-
nost. Ovaa tehnika se pojavuva vo
XIV-XV vek, kako rezultat na
istra`uva~kiot duh na nekoi
umetnici koi barale i drugi
tehniki i mo`nosti vo likovnoto
izrazuvawe.

Maslenata tehnika ovoz-
mo`uva podvi`nost na slikite
za razlika od yidnoto slikar-

stvo. Vo ovoj period platnoto go
zamenuva i drveniot nosa~ na
slikata {to ja ograni~uva gole-
minata na nosa~ot {to mo`e da
se dobie od drvo.

Se narekuva maslena teh-
nika zatoa {to kako boja se
upotrebuva pigment razreden so
maslo, a pri nanesuvaweto na
bojata na podlogata se upo-
trebuva leneno maslo ili ter-
pentin. Kako nosa~, naj~esto, se
upotrebuva leneno, konopno ili
pamu~no platno, a mo`e da se
upotrebi i hartija, karton, drvo,
metal ili yid, no so prethodna
obrabotka i prema~kuvawe so
sloj od preparatura, odnosno
grund. [irokata primena na
maslenata tehnika vo slikar-
stvoto e posledica na toa {to

Anri Matis: „@ena so kapa“,
maslo na platno

Nikola Martinovski: „Avtoportret“,
maslo na platno

Diego Velaskez da Silva: „Princezata
Margareta na osum godini“, maslo na

platno

Salvador Dali: „Meka konstrukcija so varen grav“, maslo na platno
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MASLENA TEHNIKA
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Ana Temkova: „Sv. Joakim Osogovski“,
maslo na platno

Dan~o Ordev: „Pejza`“, maslo na platno

Petar Lubarda: „Kosovska bitka“,
maslo na platno

ovaa tehnika mo`e da gi ima i da
gi postigne karakteristikite i
specifi~nostite na site drugi
slikarski tehniki, vo zavisnost
kako se raboti so nea. Slikata
so maslena tehnika mo`e da
izgleda kako pastel, suvo, pra{-
livo i ne`no, kako akvarel, da
izgleda lazurno i proyirno, kako
tempera zgasnato, gusto, bla-
gorodno i pridu{eno itn. No,
maslenata tehnika ovozmo`uva i
sozdavawe golema skala od svet-
lo do mnogu temno, da dobie

Adem Kastrati: „Motiv od selo“,
maslo na platno

Kiro Urdin: „Guru“, maslo na platno

efekti na svetlina, svetli
to~ki i otsjaj na staklo, sadovi,
porcelan, metal, keramika, pre-
liv na draperija itn. Poradi

svoite specifi~ni mo`nosti
maslenata tehnika e nezamen-
liva od nejzinoto pojavuvawe do
denes.

Miftar Memeti: „Pejza`“,
maslo na platno
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AKRILIK
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Vo vtorata polovina na XX
vek se pojavuva nova tehnika vo
slikarstvoto, nare~ena akri-
lik. Akrilikot e tehnika vo koja
bojata se razreduva so voda,  a
koga nanosot na bojata }e se
isu{i  ne mo`e povtorno da se
razredi kako {to e toa slu~aj so
akvarelot i temperata.

Akrilikot e slikarska teh-
nika so raznovidni i golemi
likovni mo`nosti. So ovaa teh-

nika mo`e da se dobijat spe-
cifi~nostite na maslenata
tehnika i na temperata. Poradi
ednostavnosta na rakuvaweto i
slikaweto so ovaa tehnika  mno-
gu likovni umetnici go koristat
akrilikot kako edinstveno ili
povremeno sredstvo vo svoeto
tvore{tvo.

Nikola Fidanovski-Ko~o:
„Od najavuvawata“, akrilik na platno

Tanas Lulovski-Tane: „Broj 79“,
akrilik na platno

Moris Luis: „Kaf“, akrilik

Leri Puns: „Nixes mate“, akrilik

Tatjana Moljovska: „Utro“, akrilik na
hartija

Rubens Korubin: „Gata~ka“, akrilik na platno Ilija Penu{liski: „Katedrala“, akrilik
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SLIKAWE
TAPISERIJA

Tapiserijata e likovna
tvorba {to e sozdadena od obo-
eni volneni, pamu~ni ili drug
vid konci koi me|usebno se
isprepletuvaat. Isprepletu-
vaweto se vr{i so tkaewe na
pove}e na~ini i so dobivawe
raznovidni efekti. Tapise-
rijata masovno se upotrebuva vo
sredniot vek kako dekorativen
element na golemite yidovi vo
enterierot, a istovremeno i
kako toplinska izolacija. Ovie
tvorbi bile vo pogolemi di-
menzii i mnogu ~esto go krasele
enterierot vo dvorcite, od-
nosno zdanijata so reprezen-
tativen karakter.

Tapiserijata se tkae na raz-
boj so ra~na izrabotka. Sekoja
tapiserija ima dva vida konci
koi gradat osnova i potka. Kon-
cite  koi slu`at kako osnova se
protegaat vertikalno na tapi-
serijata, ne mora da se oboeni,
naj~esto se dosta cvrsti i op-
tegnati po celata dol`ina.
Koncite  od potkata se onoj del
od tapiserijata koj ni go dava
likot na tvorbata, so boja, li-
nija ili tekstura. Toa se raz-
nobojni potenki ili podebeli
konci koi naizmeni~no se is-
prepletuvaat  horizontalno,
odnosno sprotivno od osnovata.
Koncite od potkata se ispre-
pletuvaat,  edna{ napred, ed-
na{ pod stati~nata i  cvrsto
zategnata osnova. Koga }e se
nanese red potka so poseben
~e{el se zgusnuva potkata, red
po red.

Tapiserijata na eden im-
proviziran na~in, bez upotreba
na razboj, vo mali dimenzii
mo`eme da ja izrabotime sami.
Prvo se izrabotuva idejna skica,
vo pomali dimenzii, na karton
so tempera ili kola`. Skicata
se pravi so pogolemi i pomali
oboeni povr{ini, so jasni deko-
rativni linii i bez mnogu sitni
detali koi na ova nivo te{ko se

izveduvaat, a ne se ni karak-
teristi~ni za likovniot izraz
na tapiserijata.

Po skicata se izrabotuva
drvena ramka od drveni let-
vi~ki so golemina na skicata od
karton. Na horizontalniot do-
len i goren del na ramkata se
kovaat klin~iwa na rastojanie
od polovina santimetar. Na
klin~iwata se zacvrstuva i
zategnuva vertikalno osnovata
so konci od pamuk ili nekoj drug
pocvrst materijal. Pod ramkata
se postavuva skicata {to ni
slu`i kako orientir za nane-
suvawe na oboenite konci. Po
ova tapiserijata se tkae ra~no.
Se provlekuvaat volnenite
oboeni konci spored idejata za
rabota. Sekoj provle~en red na
potkata ramnomerno go nabi-
vame po celata {iro~ina na
tapiserijata. Na mestata kade
{to se menuvaat boite, na krajot
na edna i po~etokot na druga
oboena povr{ina, koncite mora
da  se povrzat so preplet, bez
da se vrzat ili da se ostavat
slobodni. Koga tvorbata e go-
tova tapiserijata se simnuva od
ramkata.

Postojat pove}e vidovi teh-
niki na tkaewe tapiserija so
{to se dobivaat i raznovidni
efekti. Povr{inata  mo`e da
bide ramnomerno istkaena, da
se dobie reljefnost i da ima
konci {to izleguvaat nadvor od
povr{inata vo prostorot.

Ponekoga{ vo tapiserijata,
kako likoven efekt, se vgra-
duvaat i kombiniraat i drugi
materijali, kako {to se razni
formi od drvo, metal, keramika
i sl. Tapiserijata osven {to
mo`e da bide ramna ponekoga{
se oblikuva i kako skulptura
koja samostojno postoi vo pros-
torot.

34

Dim~e Koco: „Velikodostoinstvenik“,
tapiserija

Tapiserija

Trite gracii Atropos, Lahetis i Kpoto,
flamanska tapiserija
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Vo likovnata umetnost skul-
pturata se narekuva i plasti~no
oblikuvawe.

Plasti~noto oblikuvawe go
koristime kako termin koj teh-
ni~ki i materijalno ne go ogra-
ni~uva sozdavaweto na likov-
noto delo vo prostorot, odnosno
tridimenzionalnoto obliku-
vawe. Razlikata na terminite
plasti~no oblikuvawe i vajars-
tvo e vo toa {to pri plasti~noto
oblikuvawe e po{iroko zafa-
teno oblikuvaweto vo prostorot
ne samo so vajawe i modelirawe,
tuku i so kombinirawe i gradewe
so drugi materijali, kako {to se
hartija, plastika, staklo, metal
i sl. Pri plasti~noto obliku-
vawe se sozdava delo so obliku-
vawe na volumenot vo prostorot
{to se do`ivuva ne samo vi-
zuelno, tuku i setilno, so dopir.
Spored karakterot na tvorbata,
vajarskoto delo mo`eme da go
podelime na polna plastika,
skulptura, mobil i reljef, koj
mo`e da bide visok, nizok i
dlabok reljef.

Polnata plastika e tridi-
menzionalno delo  koe samos-
tojno i slobodno opstojuva vo
prostorot, a se gleda i se do-

`ivuva od site strani. Vo polna
plastika ja vbrojuvame statuata
koja, spored svojata namena,
karakter i funkcija, mo`e da
bide postavena vo otvoren ili
zatvoren prostor, odnosno vo
eksterier ili enterier. Mo-
bilot kako tridimenzionalno
likovno delo e specifi~na
tvorba {to se javuva vo ponovo
vreme i koja od statuata se
razlikuva po toa {to ne e sta-
ti~na, odnosno ne miruva, tuku
postojano se dvi`i, po priroden
pat, poradi strueweto na voz-
duhot ili po mehani~ki pat.
Posebnosta na mobilot e {to pri
dvi`eweto se menuva, a so toa i
do`ivuvaweto na gleda~ot e
raznovidno i se zbogatuva so
novi polo`bi i kombinacii na
formite. Za razlika od pret-
hodnite tvorbi, reljefot e
plasti~na forma {to sekoga{ e
povrzana ili e zavisna od ram-
nata povr{ina na koja e pos-
tavena, odnosno yid {to e samos-
toen ili vo sostav na nekoj
objekt, od vnatre{na ili od
nadvore{na strana. Spored
na~inot na koj e izraboten,
reljefot mo`e  da bide visok,

35

Moneta na provincijata Makedonija
Prima

Kubanska umetnost: „Maska Ngadi Mva{“,
ukraseno drvo

Fragment od tronot na Tutankamon Reljef od grobnicata na Kom Ombo
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nizok ili dlabok. Visokiot
reljef e karakteristi~en po toa
{to e obraboten, volumenski
mnogu ispup~eno nad ramnata
povr{ina, a samo so nekoi de-
lovi se dr`i ili e vgraden na
ramnata zadnina. Ovoj reljef
mo`e da se gleda od pove}e
strani, re~isi kako i polnata
plastika. Za razlika od vi-
sokiot reljef, volumenot na
niskiot reljef malku e is-
pup~en nad nivoto na ramnata
plo~a. No, so igrata na svet-
linata i na senkata se naglasuva
negovata ubavina, plasti~nosta
i tridimenzionalnite formi.
Dlabokiot reljef se razlikuva
od dvata prethodni po toa {to so
nieden del ne se ispup~uva nad
nivoto na ramnata plo~a i site
formi se vdlabnati pod nivoto
na plo~ata. So igrata na svet-
linata i na senkata ovoj reljef
dava vpe~atok na vre`an crte`.

Vajarskoto delo mo`e da
bide figurativno i apstraktno
pretstaveno, vsu{nost, kako i vo
slikarstvoto i grafikata.

Tvorbata mo`e da se ob-
likuva na dva na~ina - so do-
davawe ili so odzemawe na
materijalot, {to zavisi od svoj-
stvata na materijalot so koj se
raboti. Vajarot, ako raboti so

mek materijal, deloto go ob-
likuva so dodavawe i odzemawe,
a takov materijal e glinata.  Ako
materijalot e so tvrda struk-
tura, kako {to se: drvoto, ka-
menot, slonovata koska ili me-
talot, umetnikot odzema del po
del so dleto, go oblikuva deloto
spored svojata zamisla. Sekoj
materijal za tridimenzionalno
oblikuvawe, kako i vo slikar-
stvoto, ima svoi svojstva i li-
kovni osobenosti, taka {to i
avtorite, naj~esto izbiraat so
koj materijal }e rabotat, {to e
povrzano so nivnata struktura i
senzibilitet. Plasti~noto obli-
kuvawe e mo`no re~isi so site
materijali, no gi izdvojuvame
slednite: terakota, porcelan,
bronza, drvo, slonova koska,
kamen, metal i dr.

Mikelanxelo: „Pieta“, kamen

Zlatna ~a{a od grobnicata kaj Vapheno
vo Lakonija

Aleksandar Kalder: Mobil

Aleksandar Kalder: „Akusti~en tavan“,
mobil

Boro Mitri}eski: „Kiril i Metodij“,
bronza Vawa Radau{: „Krvnik“, bronza
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GLINA

SKULPTURA

^ovekot u{te od po~etokot
na svoeto postoewe izrabotuval
plasti~ni tvorbi. Me|u prvite
materijali bila glinata koja
kako materijal lesno se nao|a,
meka e za obrabotka, a so pe-
~eweto stanuva otporna na meha-
ni~ki udari i na vremeto.

So glinata mo`e da se mo-
delira so odzemawe i so do-
davawe, bidej}i ovaa materija e
meka i elasti~na. So nea lesno
se oblikuva i mo`at da se lepat
pove}e formi vo edna celina.

Glinata e osnoven materijal
so koj rabotat skulptorite koga
izrabotuvaat skica ili model za
svojata idna skulptura.

Naj~esto formata izrabo-
tena od glina slu`i kako model
od koj se izrabotuva identi~na
skultpura vo kamen ili se lee vo
bronza. Ako sakame da ja za-
~uvame skulpturata vo glina,
toga{ taa se pe~e na visoka
temperatura so {to se dobiva
terakota koja vo pove}e slu~ai e
so crvenikava boja, sli~na na
na{ite grn~arski proizvodi.
Terakotata po `elba mo`e i da
se boi.

Od glina se izrabotuva i
keramika. Keramikata e samos-
tojna umetni~ka disciplina. Za
keramikata se izbira glina, od
nea ra~no ili so vrtewe na kolce

36

se oblikuva dekorativen ili
funkcionalen sad. Glinata so
posebni kerami~ki boi se slika
i na krajot se pe~e na visoka
temperatura vo posebni kerami~-
ki pe~ki.

Terakotna ikona od ranohristijanskiot
period, Vini~ko Kale

Aneta Svetieva: „Kapa~ka so nacrtana raka“, terakota i engoba

Sarkofagot od Cerveteri, oboena
terakota

Stiliziran bik, Iran, pred na{ata era

Vladimir Avram~ev:
„Ciklus metamorfoza“, kamenina

Vladimir Avram~ev, „Predel IX“,
keramika

^ovek - bik i bo`ica na posreduvaweto,
reljef vrz pe~ena tula
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37SKULPTURA

Gipsot naj~esto e pomo{en
materijal so ~ija pomo{ se obli-
kuvaat gotovi modeli. Vo vajar-
stvoto od gips  se izrabotuvaat
kalapi vo koi se leat skulp-
turite vo bronza ili  povtorno
vo gips.

 Ako sakame da izrabotime
skulptura  od gips, vo po~etokot
treba da oblikuvame model na
skulpturata od glina. Za da
mo`e od glinata da se napravi
identi~na skulptura od gips se
pravi kalap. Kalapot se pravi
na toj na~in {to modelot od
glina  se oblo`uva so debel sloj
od gips vo nekolku delovi koi
se povrzuvaat vo edna celina i
koi mo`at lesno da se vadat od
glineniot model. Oblo`eniot
del od gipsot pretstavuva kalap
so koj natamu leeme drugi isti
gipseni primeroci. Gipseniot
kalap odnatre se prema~kuva so
maslo za da ne se lepi za delot
{to }e go leeme. Vo vnatre{-
nosta na kalapot se lee te~en
gips, a koga }e se stvrdne gipsot

od kalapot se vadi izleanata
figura. Dobienata figura  se
obrabotuva, mo`e da se ostavi
bela ili da se oboi so razni
sredstva, odnosno da se pati-
nira. Patiniraweto zna~i be-
lata povr{ina na gipsot da se
oboi po `elba, ili da dobie
izgled na zastarena  povr{ina.
Vaka obraboteniot odliv mo`e
da slu`i kako samostojna skulp-
tura, a vo pove}e slu~ai ovoj
primerok e model spored koj se
izveduva istata skulptura vo
kamen ili metal.

Kalapite od gips se pravat
za site vidovi plastika za
samostojna skulptura i za re-
ljef. Kalapot za polna plastika
ja obviva celata skulptura, a za
reljef kalapot se lee nad re-
ljefot  od glina, a potoa vo nego
se lee reljefot povtorno so
gips.

Alatki za
modelirawe od gips

Izrabotka na model od glina Podgotvuvawe gips Izrabotka na kalap od gips

Modelirawe skulptura od gips

Modelirawe skulptura od gips
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DRVO

SKULPTURA38

Od materijalite od prirod-
no poteklo posebno go spomenu-
vame drvoto, koe e poseben
materijal koj e karakteristi~en
so svojata mekost i povr{ina.
No, negovata golemina i forma ,
na izvesen na~in, gi ograni~uva
umetnicite. Mnogu ~esto od drvo
se pravat skulpturi so pomali
dimenzii, a i negovata obrabot-
ka i ~uvawe bara posebna gri`a
i za{tituvawe. Va`no e da se
napomene i toa deka avtorite za
izrabotka na svoite dela  iz-
biraat posebni vidovi drva  koi
se pogusti i kompaktni vo svo-
jata struktura, a izborot na
drvoto bara i poseben na~in na
se~ewe, su{ewe i konzervacija.

Drvoto, kako i kamenot, se
modelira so odzemawe na ma-
terijalot so posebni dleta za
obrabotka. Od drvoto se izra-
botuvaat samostojni skulpturi i
reljefi.

Vo Makedonija imame bogata
tradicija na obrabotki na drvo
so dekorativna namena vo eks-
terierot i upotrebni predmeti.

Poznati se drvenite rezbi
vo eksterierite za `iveewe, a
so osobena vrednost se izdvoju-
vaat rezbite vo pove}e crkvi.
Eden od najubavite primeri na
rezba e ikonostasot vo crkvata
„Sveti Spas“ vo Skopje. Lu|eto
koi se zanimavaat so ovoj star
zanaet na rezba gi narekuvame
kopani~ari. I denes vo Make-
donija postojat kopani~ari koi
ja prodol`uvaat starata tra-
dicija na rezba vo drvo.

Henri Mur: „Figura“, drvo
Drvena ikona so likot

na sv. Kliment Ohridski

Vasil Vasilev:
„Vertikalna asocijativna forma“, drvo

Nadgroben stolb, oboeno drvo
Kultska {tica, oboeno drvo
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SKULPTURA

Kamenot kako materijal za
tridimenzionalno oblikuvawe e
poznat u{te od najstarite vre-
miwa. Postojat razni vidovi
kamewa pogodni za izrabotka na
likovni dela, a vo svetot se
poznati nao|ali{tata so visoko-
kvaliteten kamen od koi se
izraboteni poznati skulpturi so
isklu~itelni likovni vrednos-
ti. Poznat e italijanskiot mer-
mer, a kaj nas,  poznat i cenet vo
svetot e prilepskiot sivec.

39

Kamenot kako materijal mo`e da
gi izrazuva osobenostite i na
drugite materijali.

Skulptorite so kamen ra-
botat po pat na odzemawe mate-
rijal. Kamenot se obrabotuva so
posebni skulptorski dleta. Ne-
koi skulptori prvo skulpturata
ja izrabotuvaat od glina, pa so
merewe na glineniot model
rabotat vo kamen, a nekoi skulp-
tori rabotat direktno na ka-
menot. Kamenot e eden od naj-
upotrebuvanite materijali vo
skulpturata vo istorijata na
umetnosta. Remek-dela od ovoj
materijal postojat vo site ci-
vilizacii na ~ovekot, od pred-
istorijata do denes. Osven mnogu
svetski i makedonski skulptori,
Mikelanxelo e eden od retkite
majstori vo skulpturata koj
navlegol vo du{ata na kamenot
kako materijal, i koj od kamenot
sozdal remek-dela na likovnata
umetnost.

Tvorba od kamen

I. Me{trovi}: „Se}avawe“, kamenMikelanxelo: „Pieta“, kamen
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Vo likovnoto tvore{tvo
metalot e materijal {to se pri-
menuva mnogu ~esto za izrabotka
na dela od oblasta na skulp-
turata. Od metal mo`e da se
sozdadat skulpturi so sekakvi
vidovi formi koi od drugi mate-
rijali, poradi nivnata speci-
fi~nost i struktura, ne bi mo-
`ele da se izvedat, na primer:
mnogu tenki, kosi, elasti~ni
itn. @elezoto i bronzata se
najstari materijali od koi se
sozdadeni golem broj remek-
dela na klasi~nata umetnost od
minijaturi, reljefi, ukrasni
predmeti do monumentalni spo-
menici. Delata vo toj period se
sozdavale so leewe spored
model {to se izrabotuval od
glina. Bronzata kako materijal
ima specifi~ni karakteristiki
{to gi nemaat drugite skulp-
torski materijali. Nejzinata
boja, dobiena pod vlijanie na
vremeto i dava posebni karak-

teristiki, takanare~ena pa-
tina. Denes skulptorskite dela
od metal se izrabotuvaat so
leewe i so direktna mehani~ka
obrabotka i kombinirawe na
formite vo edna celina. Za
izrabotka na skulptura denes
umetnicite gi koristat site
vidovi metali. Skulpturata
mo`e da bide izrabotena od
eden vid metal ili so kom-
binacija na pove}e vidovi me-
tali.

Stefan Manevski:
„Mig na vremeto“, metal

Petar Haxi Bo{kov:
„Vertikali“, bronza

Ana Be{li}: „Krle`a II“, bronza

Materijali i sredstva za rabota so
metalna folija

Goce Nanevski: „Ozyentatia Systema“,
metal

Stanko Pavleski:
„Linija kon Sonceto“, inoks
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Pri crtaweto ostavame tra-
gi na dvodimenzionalnata povr-
{ina, odnosno se izrazuvame so
linijata. So `icata, kako po-
seben materijal, mo`eme da
crtame linii vo tridimenzi-
onalen prostor. Ovoj prostoren
crte` mo`e da se sozdava so
raznovidno previtkuvawe i
oblikuvawe na `icata i nej-
zinoto dvi`ewe i postavuvawe
vo site pravci vo prostorot. So
`icata se oblikuva tridimen-
zionalen crte`, so konturna ili
volumenska forma, so apst-
raktno ili realno prika`uvawe
raznovidni figuri, nakit ili
dekorativni predmeti.

@icata {to se upotrebuva
za ovaa namena treba da bide
elasti~na, bez napor da se
previtkuva i previtkana da
ostane vo polo`bata vo koja ni
e potrebna. Se upotrebuva ̀ ica
so razna debelina od razno-
viden materijal, kako i `ica
oblo`ena so plastika so razni
boi. So kombinacija na razni
vidovi `ica, spored debeli-
nata, bojata ili mekosta se
zbogatuva prostorniot crte`.

Pri oblikuvaweto formi
od ovoj materijal avtorot ja
razviva svojata kreativnost i
fantazija za oblikuvawe novi
formi, go sovladuva materi-
jalot i iznao|a novi na~ini na
me|usebno povrzuvawe na de-
lovite vo celina. Osven {to se
oblikuvaat formi kako pros-
toren crte` so ̀ ica mo`e da se
izrabotuvaat i ukrasni pred-
meti i nakit. Od posebni `ici
od aluminium ili od bakar, so
razni spiralni, kru`ni i ag-
lesti formi i nivno kombi-
nirawe mo`e da se izraboti
narakvica, prsten, privrzok,
odnosno delovi od nakit {to
mo`e ~estopati da bide isk-
lu~itelno interesen i upot-
rebliv.

Aleksandar Kalder: „Skulptura na noviot vek“, `ica

Persiska umetnost, bakar

Tvorba od `ica

@an Tingeli: „Metamehanika“, `ica
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SINTETI^KI MATERIJALI

SKULPTURA41

Skulpturata vo istorijata na
likovnata umetnost se izrazuva
so raznovidni materijali od
prirodno i ve{ta~ko poteklo. Na
po~etokot na na{ata civili-
zacija, od predistorijata preku
prvite va`ni epohi pa do denes
se primenuvale materijali od
prirodno poteklo, kako {to e
glinata, terakotata, keramikata,
porcelanot, drvoto, slonovata
koska i kamenot. Metalot kako
materijal za izrabotka na skulp-
tura se pojavuva relativno rano
vo ~ove~kata civilizacija i
mnogu ~esto e prisuten vo ovaa
likovna oblast. Od ve{ta~kite
materijali odredeno mesto, no ne
mnogu va`no, zazema i  stakloto.

Denes kako najnovi mate-
rijali od koi sovremenite skul-
ptori gi izrabotuvaat svoite
dela se materijalite od sin-
teti~ko poteklo. Vo sinteti~-
kite materijali spa|aat razni
vidovi smoli, kako {to e poli-
esterot, silikonot, epoksidolot
i drugo. Ovie najnovi materijali
gi zadovoluvaat site kriteriumi
za sozdavawe skulptorsko delo,
kako {to se vremenskata pos-
tojanost i kvalitetnoto likovno
ostvaruvawe na volumenot i

plasti~nata ideja i zamisla na
sovremeniot avtor. Ovie mate-
rijali se dosta elasti~ni, pa so
niv mo`e da se pretstavi se-
kakva zamislena skulptorska
forma, mo`e da se obojuvaat po
`elba, a i nivnata izvedba
tehni~ki  e relativno poednos-
tavena. Za mnogu sovremeni av-
tori denes sinteti~kite mate-
rijali se osnovni vo nivnoto
likovno tvore{tvo.

@an Debifi: „Stol II“,
oboen poliester

Brus Nojman: „@ivotinska
piramida“, `elezo, drvo,

`ica, sinteti~ka pena

„Gospo|a  supermarket“, oboeno staklo,
poliester, obleka, koli~ka, proizvodiMagdalena Abakamovi}: „Talba“, tkaenina od juta, smola
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OBLIKUVAWE SO HARTIJA

42SKULPTURA

Pod poimot oblikuvawe so
hartija se podrazbira obli-
kuvawe na raznovidni volumeni
vo prostorot so pomo{ na razni
vidovi hartija, koja inaku se
upotrebuva za crtawe ili sli-
kawe.

Hartijata za oblikuvawe se
izbira spored svojata elas-
ti~nost, no treba da ima i od-
redena cvrstina za da ostane
stabilna i da ja za~uva formata
vo koja se oblikuva. Kako hartija
za oblikuvawe najdobro e da se
upotrebi karton ili bezdrvna
hartija za crtawe koja e dosta
elasti~na, ne puka pri pre-
vitkuvawe i ostanuva stabilna
kako forma. Hartijata se ob-
likuva na site mo`ni na~ini
{to gi ovozmo`uva materijalot.
Hartijata mo`e da se previt-
kuva, prekr{uva, se~e, kine, se
vadat formi od povr{inata na
hartijata, se re‘at formi od
hartijata, se sostavuvaat raz-
novidni delovi, se tutka i se
kombiniraat raznovidni ob-
rabotki {to se pojavuvaat vo
tekot na rabotata.

So pomo{ na hartija mo`e da
se oblikuva reljef i samostojna
forma vo oblik na skulptura.
Osven so se~ewe, lepewe i
sostavuvawe na hartijata, mo-
`at da se oblikuvaat formi i

so modelirawe po pat na ka-
{irawe. Za ka{irawe mo`e da
se upotrebi stara otpadna ili
roto-hartija, {to se nanesuva
edna vrz druga so pomo{ na
lepilo. Osven so zalepuvawe,
modeliraweto mo`e da se vr{i
i so smesa napravena od hartija
i lepilo.

Koga formata napravena od
hartija }e se isu{i mo`e da se
oboi so polikolor boi, spored
idejata na avtorot.

Pablo Pikaso: „Gitara“, karton

Skulpturi od hartija
Materijali i sredstva za oblikuvawe

so hartija
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43 KOMBINIRANA TEHNIKA
MIXED MEDIA, UMETNOST NA PRO[IRENI MEDIUMI

Umetnosta vo XX vek ne poz-
nava umetni~ki stil ili pravec
{to vo svoeto postoewe gi is-
klu~uva site drugi. Naprotiv,
ovoj period e osobeno karak-
teristi~en po paralelnoto pos-
toewe na razli~ni, ~esto dija-
metralno sprotivni filozof-
ski pristapi i umetni~ki prav-
ci.

Vo II polovina na XX vek
mnogu umetni~ki tendencii ja
zdogleduvaat svetlinata na
denot pod vlijanie na umetni~-
kite dvi`ewa na po~etokot na
XX vek - dadaizam, ekspresioni-
zam, minimalizam. Hrabro se
navleguva vo koristeweto na
razli~ni mediumi i izrazni
mo`nosti vo ostvaruvaweto na
vizuelnata ideja.

Toa {to kako metod vo mi-
natite vekovi bilo ostvareno
kako filozofska i stilska
ideja (sinteza na razli~ni umet-
ni~ki oblasti vo edno edins-
tveno delo - egipetska pira-
mida, gotska katedrala - sli-
karstvo, skulptura, arhitektu-
ra) sega se koristi individual-
ni umetnici kako princip. Raz-
likata e i vo toa {to vo minato-
to vo izrabotkata na edno gran-

diozno umetni~ko delo u~est-
vuvaat golem broj umetnici i
zanaet~ii, a denes  umetni~koto
delo e tvorba i ostvaruvawe na
eden umetnik.

Se javuvaat razli~ni umet-
ni~ki nastapi pod imeto - mul-
timedijalni proekti - so koris-
tewe slika, tridimenzionalni
objekti, video i realno dvi-
`ewe.

Karakteristi~ni se poseb-
nite na~ini na izrazuvawe -
instalacija, performans, soz-
davawe objekti i sl.

Site ovie na~ini na izrazu-
vawe se specifi~ni i ovoz-
mo`uvaat postavuvawe razli~-
ni efekti.

- Objekti - umetni~ki kreacii
{to mo`at da bidat kombinacija
na dvodimenzionalni i tridi-
menzionalni - slika (povr{ina

Jo`a \oka Slak: „Haile Selasiev drven
avion“, akrilik, kola`, drvo

Robert Smitson: „Zatvorawe ulica“,
kombinirana tehnika

Bedi Ibrahim: „Gnezdo“, kombinirana tehnika
Edvard Kienholc: „Dr`avna bolnica“,

kombinirana tehnika
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KOMBINIRANA TEHNIKA 43

MIXED MEDIA, UMETNOST NA PRO[IRENI MEDIUMI

i volumen (objekt). Vo minatoto
ovaa kombinacija odela na smet-
ka na povr{inata - dominira
volumenot, a sega povr{inata i
volumenot imaat ramnopravno
zna~ewe, ([umkovski, Boltan-
ski, Y. Kunemis, S. Solano.

- Instalaciite - se tridi-
menzionalni kola`i, sinteza na
razli~ni formi (umetni~ki i
neumetni~ki) so poseben akcent
vrz prostorniot izgled i vli-
janie na okolinata. Instala-
ciite re~isi sekoga{ imaat cel
da vospostavat odnos so oko-
linata, odnosno da sozdadat
nekakov ambient - B. Blum, M.
Merc, R. Horn, N. X. Pajk.

- Performansot kako umet-
ni~ki izraz vo sebe vklu~uva
bukvalna akcija - aspekti na
sekojdnevni aktivnosti staveni
vo umetni~ki kontekst (prezen-
tiraat nekoja umetni~ka ideja)
ili specifi~ni vizuelni ak-
tivnosti {to se vo direktna
vrska so izveduva~kite umet-
nosti - teatar i balet (na pr.
Marina Abramovi~, Jozef Bojs,
Rozenberg, Gilbert i Xorx).

- Video art - koristewe sni-
men materijal  bez standardna

Dijana Tomi}-Radevska: „Izvesnost“,
kombinirana tehnika

Jasminka Novkovska: „Tetovirani-
prodadeni du{i“, kombinirana tehnika

@aneta Vangeli: Detaq od instalacija
„Porta“, akril, platno, drvoPetre Nikoloski: „Objekt XXXIII92“, instalacija

fabula (si`e, zaplet, rasplet),
tuku glaven element e vizuel-
niot efekt kako posledica na
podvi`ni sliki) - obi~no ~isto
vizuelen stav (@. Vangeli, H.
Akuir).

Darij Kreuh: „Sakawe“,
kombinirana tehnika

Traj~e Bla`evski: „Predel“,
kombinirana tehnika
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44 GRAFIKA
LIKOVNI PODRA^JA

Grafika (gr~. graphein =
grafein, pi{uvawe, vre`uvawe)
vo likovnite umetnosti e ime za
site tehni~ki postapki so koi se
umno`uvaat crte`i, odnosno
sliki, so pomo{ na kli{e, mat-
rica, {to mo`e da se izraboti
ra~no, so hemiski ili foto-
mehani~ki postapki vo ogledalo
slika. Grafikata ozna~uva i
tipografska ve{tina, odnosno
umno`uvawe na pismo ili li-
koven prilog i umetni~ka gra-
fika, odnosno umetnost na rep-
roducirawe (otisnuvawe, pe-
~atewe) na crte`ot na hartija
ili nekoj drug materijal.

Grafika (grafi~ki ve{tini)
1. Zaedni~ko ime za site

umetni~ki manuelni tehniki vo
izrabotka na pe~ateni formi so
koi se umno`uva slika ili pis-
mo. Na grafikata i pripa|aat
tehnikite na drvorez, bakrorez,
litografija i bakropis.

2. Otisok {to se dobiva so
pe~atewe na ra~no izrabotena
forma (otpe~atena grafika).

Pod poimot grafika ~esto se
podrazbira sè {to e napi{ano,
nacrtano ili vre`ano.

No, vo najto~na smisla na
zborot se upotrebuva samo za
umetni~ko delo {to se umno`u-
va so pe~atewe i koe postoi vo
pogolem broj identi~ni pri-
meroci.

Ideja da se pronajdat teh-
ni~ki postapki so koi unikat-
noto likovno re{enie }e se
umno`i bez da izgubi od kva-
litetot.

Za razlika od originalnite
likovni disciplini (podra~ja)-
slikarstvo i skulptura kade
materijalot za oblikuvawe e i
materijal na umetni~koto delo,
vo grafikata, umetni~kata ideja
se oblikuva posredno, tokmu vo
procesot na izrabotka na origi-
nalna i unikatna matrica, od
koja natamu so pe~atewe se

A. Direr: „^etirite java~i na
apokalipsata“, drvorez

  A Direr: „Rinocerus“, drvorez

  E. Vito: Gravura spored Direr G. Eker: „Steblo“, akvatinta R. Rozenberg: „Prikazna“, sito-pe~at

D. Malidanov: „Livada“,
akvatinta, suva igla
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GRAFIKA
LIKOVNI PODRA^JA

44

dobiva zavr{enoto umetni~ko
delo - grafi~kiot otisok.

Vo odnos na na~inot na um-
no`uvawe grafikata se deli na:

- originalna grafika - soz-
dadena od umetnikot i

- reproduktivna grafika -
umno`ena so fotohemiski in-
dustriski postapki.

Postojat nekolku razli~ni
principi na pe~atewe na gra-
fika, vo zavisnost od matricata
ili kli{eto {to se koristi
kako osnova na grafi~ki ot-
pe~atok:

- visok pe~at (bojata se ot-
pe~atuva od visokite delovi na
kli{eto dodeka izdlabenite
me|uprostori ne se pe~atat-
linorez, drvorez, pe~ati).

- dlabok pe~at (bojata se
otpe~atuva od popolnetite
vdlabnati delovi, a visokite
povr{ini ostanuvaat ~isti-
bakrorez, bakropis, akvatinta,
suva igla, mecotinta, rotacion
dlabok pe~at itn.).

- ramen pe~at (delovite od
kli{eto {to se so boja se na-
o|aat na isto nivo, ista povr-
{ina so delovite {to ne se so

A. Jemec: „Son~eva ku}a“, sito-pe~at

S. [emov: „Dete poka`uva so prst na
yvezdi“, sito-pe~at

J. S. Markes: „Bez naslov“, dlabok pe~at
J. V. ^ul: „@iteli od seloto Da se kori“,

linorez

boja. So hemiska obrabotka na
kli{eto se odvojuvaat mestata
{to se pe~atat od onie koi ne se
pe~atat-litografija, pe~at).

- propusen pe~at (bojata se
pritisnuva preku {ablon niz
sitno sito i se nanesuva na
podlogata - sito-pe~at, pe~at so
{ablon).

H. Hent~el: „Triangulacija T: 051“,
akvatinta

X. Fridelander: „Vo prostor“,
akvatinta
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tehnika na ramen pe~at. Zborot
doa|a od mono - edno (monoti-
pijata ovozmo`uva dobivawe
samo eden otpe~atok). Zatoa
ovaa tehnika ne spa|a vo kla-
si~nite standardni tehniki vo
grafi~kata umetnost ~ija karak-
teristika e i umno`uvaweto vo
pogolem broj identi~ni oti-
soci. Otpe~atokot dobien vo
ovaa tehnika e edinstven i
nepovtorliv.

Realizacija:
Kako podloga se koristi

ramna staklena, plasti~na ili
metalna plo~a, so dimenzii
pogolemi od hartijata vrz koja se
pe~ati.

Vrz podlogata (ramnata plo-
~a) se crta so sakanata boja (ili
pove}e boi) i vrz crte`ot  se
stava list hartija dodeka bojata
e vla`na.

Pe~ateweto mo`e da bide:
- ra~no - so pritiskawe so

dlankata sè dodeka listot ne
nalegne na celata povr{ina na
crte`ot i ne ja vpie bojata od
podlogata. Poprecizno se ot-
pe~atuva so valjak, ra~no, no i

so  mehani~ka litografska pre-
sa.

Sledna postapka e vadeweto
na listot so dvata prsta. So
dvete race gi zemame dvata
gorni agli od hartijata i go
odlepuvame so podigawe od
plo~ata. So toa otpe~atokot  e
gotov.

 Vo definiraweto na cr-
te`ot e mo`no da se koristat
razli~ni postapki: otisnuvawe
na razni teksturi vrz povr{ina
od boja, grebewe na bojata, pre-
cizen crte`, sloboden poteg so
~etka, lazurna boja, zasiteni
povr{ini itn.

Karakteristiki:
- sve`ina na crte`ot,
- brzina na sozdavaweto,
- slobodno i neposredno

ostvaruvawe na vizuelnata
ideja,

- od precizen crte` do ek-
spresiven,so razli~ni vred-
nosti na slikarski izvedeni
potezi i povr{ini.

Sve`inata na ovaa tehnika
potsetuva na sloboden crte` so
site negovi karakteristiki i
osobenosti.

45 GRAFIKA
MONOTIPIJA

   M. Lev~uk: „Bez naslov“

I. Stango: „Bez naslov“

L. ^ejz: „Bez naslov“  S. Frensis: „Bez naslov“ T. Liber: „Bez naslov“
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46GRAFIKA
DRVOREZ

Drvorezot e najstara re-
produktivna i umetni~ka pos-
tapka na visok pe~at {to e
nameneta za umno`uvawe na
linearen crte`, odnosno vi-
sokite delovi na reljefna dr-
vena plo~a.

Od likoven aspekt toa e
crno - bela tehnika na linearno
(od 1900 godina i plo{tinska)
umetni~ko izrazuvawe so do-
minacija na osnovnite likovni
elementi: linii, povr{ini,
teksturi so mo`nost za do-
bivawe reljef na samata otis-
nata hartija.

Istorijata na vdlabnuvawe
i otpe~atuvawe po~nuva vo pred-
istorijata, no konkretni pri-
meri na umno`uvawe i plansko
otisnuvawe zabele`uvame vo
kulturata na Sumerite i Meso-
potamija.

Celta bila komunikativna -
prenesuvawe poraki so stan-
dardni religiozni simboli, a
podocna i dekorativni formi na
tkaenini.

Otpe~atok od drvena osnova
Kinezite koristele na svila, a
od II vek na hartija. Se koristi
za umno`uvawe tekst, amuleti i
drugi prigodni crte`i so molit-
vena sodr`ina. Najstar otpe-
~atok na drvorez se ilustra-
ciite za kultnata kniga na bu-
distite „Diamond Sutra“ od 868
godina.

Ovaa reproduktivna tehnika
vo Japonija se javuva okolu 770
godina so pojavata na pe~atenoto
pismo. Kako samostojno umet-
ni~ko izrazno sredstvo se po-
javuva vo 11 vek.

Japonskiot drvorez e vis-
tinska prezentacija na osobena
filozofija na gledawe na sve-
tot, ~uvstvoto za detaq, bez
insistirawe na tridimenzi-
onalna forma i perspektiva.
Koristeweto na kompaktno i
kvalitetno drvo: cre{a, mag-
nolija ili kru{a ovozmo`uva
sozdavawe rafinirana linija,
stilizirana forma, dominacija
na povr{ina i arabeska. Per-
fekcijata ne se odnesuva samo
na sovr{enata kompozicija tuku
i na procesot na pe~atewe.

Vo Evropa se primenuva oko-
lu 1400 godina, za vo 1430 godina
da se pojavat prvite blok-knigi

    Proces na pe~atewe

L.Kranah: „Turnir“

Dleta za drvorez

T. Nagai: „Vo prazninata e vistinata“ E. Munk: „Bakne`“

Gerling: „Glava“
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46 GRAFIKA
DRVOREZ

vo  Holandija. Johan Gutenberg
okolu 1440 godina go pronao|a
pe~ateweto so posebni bukvi,
{to pretstavuva revolucija vo
industriskoto oblikuvawe na
tekst.

Drvorezot nabrzo potoa po~-
nal se koristi za ilustrirawe
knigi. Kako umetni~ka postapka
najdobro ja koristi Albreht
Direr vo svojot opus „Apokalip-
sa“ od 1498 godina. So svoeto
delo toj vlijae vrz Grin, Kranah
i Ticijan.

Vo vremeto na impresio-
nistite, otfrlen kako krut
izraz, drvorezot stanuva ak-
tuelen vo delata na Gogen, Valo-
ton, ekspresionistite Munk,
Hekel i Brak.

Realizacija:
1. Na drvena plo~a (od kru{-

ovo ili cre{ovo drvo) se nane-
suva crte`ot vo ogledalna for-
ma;

2. So dleta se otstranuvaat
belite delovi na crte`ot za
„visoki“ da ostanat nacrtanite
linii i povr{ini;

3. Bojata se nanesuva so
valjak i ostanuva samo na neot-
stranetite so dleto mesta na

vilnosti so {to }e ja potencira
neposrednosta i ekspresivnosta
na izvedbata, se koristi se-
kakvo drvo - od stara vrata,
ograda, sekoe par~e drvo so
ramna povr{ina.

Kaj drvorezot pote{ko se do-
bivaat polutonovi, gradacija na
tonovi, meki i ne`ni povr{ini.

Toj ovozmo`uva ostvaruva-
we na golem broj kontrasti:

- crni i beli linii;
- crni linii - beli povr{ini

(i obratno);
- gruba tekstura - mazna povr-

{ina.
Ovaa grafi~ka tehnika ovoz-

mo`uva i ostvaruvawe kolo-
risti~ka likovna ideja.

Ovaa tehnika se ostvaruva
so precizna organizacija na
postapkite.

Drvorez vo boja e zbir na
razli~ni matrici (kli{ea) se-
koe so svoja boja, {to se pe~atat
na eden list hartija po odreden
redosled.

Obi~no prvo se pe~ati naj-
svetlata boja, a potoa po redos-
led drugite, sè do najtemnata.

Najpoznat e japonskiot dr-
vorez.

 J. K. Pajk: „Za crkvata na Petar“

A. Direr: „^etirite java~i na apokalipsata“

crte`ot (povr{inite i liniite
{to se nacrtani).

4. Pe~ateweto mo`e da bide
ra~no ili so ra~na presa ili na
brzi pe~atarski ma{ini;

Karakteristiki:
Drvorezot se prepoznava

preku jasnata, precizna i ~ista
linija, kako i preku preciznosta
na otpe~atenite izrazni sred-
stva: to~ki, povr{ini, teksturi
na drvenata  plo~a i struktura
na povr{inata {to ne se pe~ati.

So drvenoto kli{e mo`e da
se dobijat okolu 1000 otisoci.

Za dobivawe prefinet cr-
te` i fina tekstura na drvo se
koristi drvena plo~a bez glu`-
dovi, puknatini so is{mirglana
povr{ina.

Ako umetnikot saka podloga
za negoviot  crte` da bide
drvoto so site negovi nepra- T. Jama{ita: „Bez naslov“
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GRAFIKA 47

BAKROPIS

Tehniki na dlabok pe~at se
site postapki na pe~atewe vo
koi bojata se otisnuva od vdlab-
natinite na kli{eto. Bojata se
vtisnatinite, a visokite delovi
ostanuvaat bez boja. Ovoj vid
pe~atewe osobeno e pogoden za
oblikuvawe tonovi.

Tehniki na dlabok pe~at se:
originalna grafika

- bakrorez,
- bakropis,
- suva igla,
- akvatinta,

industrisko pe~atewe
- rotacionen
-  dlabok pe~at.

Bakropis
Toj pretstavuva ra~na hemis-

ka postapka na dlabok pe~at kaj
koja matricata se oblikuva
preku nagrizuvawe na grafi~-
kata plo~a so kiselina.

Realizacija:
1. Na bakarna ili cinkova

plo~a se nanesuva za{titna
podloga otporna na kiselina
(asfalten lak, smola) od dvete
strani. So toa plo~ata e celosno
za{titena od dejstvoto na kise-
linata.

2. Crte`ot vo ogledalna
forma se nacrtuva (vdlabnuva)
vo mekata podloga. Celta e da
se otstrani za{titniot sloj od
delovite na povr{inata {to
sakame da bidat vo boja. Za{-

Hemiskata reakcija na cinkova
plo~a i azotna kiselina e sled-
nava:

Kiselinata treba da e ras-
tvorena vo odredeno koli~estvo
voda {to zavisi od vidot na
liniite {to sakame da gi do-
bieme - ne`ni i tenki linii se
dobivaat so porazredena ki-
selina (4 dela voda so eden del
kiselina 15 VE). Za precizni i
jaki linearni crte`i se koristi
pojaka kiselina.

4. So delumno povtorno po-
krivawe na plo~ata so za{titen
lak na najsvetlite linii i povr-
{ini i povtorno izlo`uvawe na
plo~ata  na dejstvo na kiselina,
se dobivaat dlaboki vdlab-
nuvawa - potemni tonovi. Pro-
cesot se povtoruva sè dodeka ne
se dobie celosniot crte`.

5. Se nanesuva pe~atarska
boja koja so poseben tampon se
vtisnuva vo vdlabnatite linii.

6. Se bri{e bojata od izdig-
natite delovi na metalnata
plo~a.

7. Se pe~ati na prethodno
navla`neta hartija.

Karakteristiki:
- liniski crte`;
- razli~en kvalitet na li-

nii (meka i ne`na linija);
- povr{ina se dobiva so {ra-

firawe (iscrtuvawe linii vo
razli~ni nasoki), ili raster
(razli~na gustina na to~ki);

- lesnotija pri procesot na
realizacija - so iglata se crta
lesno kako na hartija, so re~isi
nikakov otpor na materijalot;

- mo`nost za najspontano
izrazuvawe na likovniot rako-
pis i oblikuvawe na likovnata
ideja;

- ne mo`e da se dobijat ~isti
povr{ini.

Pe~atewe:
Se pe~ati na posebna presa

za dlabok pe~at.
Razli~ni nivoa na pe~atena povr{ina:

a-pravilno     b-nepravilno nagrizan

   Presa za dlabok pe~at

 R. Jan~ovi}: „Rez 1, zatvor“

A. Kalnaks: „Brod“

titniot lak treba da se otstra-
ni so crtawe sè dodeka me-
talnata povr{ina ne stane vid-
liva. Crtaweto standardno se
izveduva so specijalni metalni
igli, no za posebni efekti se
koristat sekakvi drugi sredstva
{to ostavaat specifi~ni tragi.

3. Iscrtanata plo~a se  sta-
va vo kiselina koja reagira so
metalot samo na mestata od koi
e izvaden za{titniot lak. Prak-
ti~no, toa zna~i vdlabnuvawe na
plo~ata, odnosno dobivawe rel-
jefen crte` (nivoto na liniite
se spu{ta, a belite povr{ini
ostanuvaat na isto nivo).

Za nagrizuvawe  se koristat
rastvori na azotna, solna, hrom-
na   kiselina i `elezen hlorid.
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48 GRAFIKA
BAKROREZ

Za razlika od bakropisot,
koj e hemiski metod za soz-
davawe grafi~ka matrica, bak-
rorezot e mehani~ki metod na
vre`uvawe na metalna plo~a. Vo
zavisnost od alatite {to se
upotrebuvaat za iscrtuvawe na
plo~ata se dobivaat razli~ni
vidovi vdlabnati to~ki, linii
ili rapavi povr{ini.

Bakrorezot spa|a vo teh-
nikite na gravura. Negovoto ime
poteknuva od po~etnata upot-
reba na bakarna  plo~a vrz koja
se prenesuva crte`ot po meha-
ni~ki pat, no denes se koristi
kako tehnika i vrz plo~i od
drugi leguri (cink, ~elik, `e-
lezo, mesing, aluminium), no i od
drugi sovremeni materijali
(pleksiglas, perspeks).

Pred upotrebata plo~ata
treba da se polira temelno do
visok sjaj, za{to i najmala greba-
nica se poznava na otisokot.

1. Crte`ot se nanesuva vrz
podebela polirana bakarna

plo~a. Se vnimava da se zapazi
ogledalnoto prenesuvawe.

2. Iscrtuvaweto se vr{i so
posebni dleta za bakrorez, so
{to liniite se vnesuvaat vo
samata plo~a-matrica.

3. Pe~ateweto e identi~no
so tehnikata bakropis - boja se
vtisnuva vo izdlabenite povr-
{ini, a gornite sloevi se os-
tavaat ~isti. Vtisnuvaweto boja
se vr{i so poseben tampon od
ko`a, a koga sme sigurni deka
bojata e nanesena ramnomerno vo
site vdlabnatini, vi{okot  boja
se bri{e.

4. Pri pe~ateweto hartijata
treba da e prethodno navla`-
neta i dovolno meka da go izdr-
`i pritisokot na grafi~kata
presa i da ja izvle~e bojata od
vdlabnatinite na metalnata
plo~a, a da ostane cela.

Od edna bakarna plo~a mo`e
da se dobijat nad 1000 otisoci.

Karakteristiki:
- mo`nost za dobivawe ton-

ska skala;
- osnovni elementi za iz-

razuvawe se linija i to~ka;
- {irok dijapazon na vidovi

linii od tenki i ne`ni do de-
beli i grubi;

- prefineti, no ostro vre-
`ani linii;

- grafi~kata slika i bojata
so tonski vrednosti zavisat od
gustinata na liniite, nivnata
debelina i brojot na nasokite vo
koi se naneseni.

Razli~ni vidovi igli za bakrorez M.[ongauer: „Golemoto nosewe na krstot“

 L.B. Lajden: „Imperatorot
Maksimilijan“, crte` i bakropis

A.Direr: „Vitez, smrt i |avol“, 1513 g.

A. Kara~i: „Portret na Ticijan“, 1587 g.
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Akvatinta (itl: agua forte =
kiselina, tinta = boja)

Tehnika na dlabok pe~at,
koja ovozmo`uva sozdavawe gra-
fi~ka slika bogata so tonski
gradacii od najsvetli do naj-
zasiteni tonovi.

Karakteristiki:
- suptilni valerski premini;
- {irok dijapazon na tonski

vrednosti;
- mo`nost za pretstavuvawe

lirski gradacii;

- od transparentni povr{ini
do polni i raznovidni tonovi so
dlabo~ina i kompaktnost.

Realizacija:
- metalnata plo~a (bakarna

ili cinkova) se zapra{uva so
prav od smola (asfalt ili kalo-
foniski) vo posebna komora ili
ra~no. Pravot mo`e da se nanese
ramnomerno ili koncentrirano
vo zavisnost od sakaniot efekt.
Pokrupen raster se dobiva so
pokrupni zrna na asfalten ili
kalofoniski prav i so kratko-
trajno izlo`uvawe na plo~ata;

- pravot se zagreva i se lepi
na plo~ata (so cel da se dobijat
povr{ini so raster - zalepeniot
prav);

- plo~ata se izlo`uva na
dejstvo na kiselina {to mo`e da
pomine samo me|u zalepenite
zrnca prav;

- za postignuvawe tonovi,
najsvetlite mesta se pokrivaat
so za{titen lak, a plo~ata
povtorno se izlo`uva na dejstvo
na kiselina;

- postapkata se povtoruva za
dobivawe na sekoj sleden (po-
temen) ton;

- pe~ateweto se vr{i kako i
kaj drugite tehniki na dlabok
pe~at.

So ovaa postapka, poradi
~uvstvitelnosta na akvatint-
nata plo~a, mo`e da se izra-
botat 100 primeroci.

  D. Nikolov: „Predel 25“

J. Tecuo: „Patuvawe H7-2“

X. Fridelander: „Vo prostor“

K. Vatasuki: „Prikve~erina vo {uma“

P. ^ampini: „Svetlo od zadninata“
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Gr~ki (lithos = kamen, grafeti
= pi{uvawe).

Ra~na postapka na pe~atewe
pri koja bojata na grafi~kiot
list se otisnuva od ramna povr-
{ina (litografski kamen ili
cinkova plo~a).

Litografskiot kamen, {to
naj~esto slu`i kako matrica,
obi~no e 6-15 sm debel kalcium
karbonat so primesi na jagle-
rodna kiselina), se odlikuva so
poroznost i mo`nost za vpivawe
voda i masnotii.

Realizacija:
- na navla`net kamen sta-

vame poseben pesok i polirame
so drug kamen sè dodeka ne se
dobie celosno ramna povr{ina.
Osobeno dobro ispoliran kamen

- kamenot se ispostuva (se
odzema sekoja masnotija);

- vrz kamenot se crta so mas-
na litografska boja, litograf-
ski pastel (kreda) pero lito-
grafski tu{ kako i so sapun,
litofin, masni pasteli, aero-
grafi. So toa isposnatiot ka-
men e podgotven da ja vpie sekoja
masnotija od spomenatite sreds-
tva;

- dobieniot crte` se pokri-
va so tenok sloj od talk so {to
se fiksira masniot crte`;

- se prema~kuva so tenok sloj
od gumarabika koja gi zatvora
porite na kamenot;

- so terpentin se mie bojata
od crte`ot i na kamenot os-
tanuvaat masnite tragi od cr-
te`ot bez boja.

- so ko`en valjak se nanesuva
sloj pe~atarska boja {to se
zadr`uva na site mesta {to se
masni - originalniot crte` se
obojuva;

- nagrizuvaweto se vr{i so
rastvor na 3 dela voda, 2 dela
gumarabika i so 4 do 20 kapki
azotna kiselina( se nagrizuvaat
posnite mesta na crte`ot i
stanuvaat hidrofilni ( vpivaat
voda, a odbivaat masnotija);

- so toa kamenot se preobra-
zuva vo matrica(kli{e) od koe
mo`e da se dobijat 500 do 600
otisoci;

- vrz oboeniot kamen se sta-
va malku navla`neta hartija, ne-
kolku sloevi hartija, karton koj
e zamastem na gornata povr{ina.
Potoa se spu{ta lostot za pri-
tisok i celata povr{ina ja
provlekuvame pod presata.

Karakteristiki:
- mo`nost za dobivawe slo-

bodni potezi so tu{, kreda, koi
ja imaat sve`inata na sloboden
crte`;

- ogromen dijapazon na linii,
rasteri, {rafirani povr{ini.

Proces na pe~atewe
vo litografska presa

V. Veli~kovi}: "Skok"

 M. ^arkova: "Prostor vo mir"

e potreben za litografija so
tu{, a za litografija so kreda,
so stru`ewe, lavirawe kamenot
treba da e nazrnet, so rapava
povr{ina {to go zadr`uva po-
tegot.
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Koga stanuva zbor za kom-
binirani tehniki, toa podraz-
bira kombinirawe na:

1.vidovite na pe~atarski
postapki i

2.me{awe na mediumite.
Terminot se koristi koga se

kombiniraat pove}e pottehniki
zaedno: akvatinta, suva igla i
bakropis - kombinirani tehniki
na dlabok pe~at (mixed intaglio),
ili koga razli~ni grafi~ki
tehniki se kombiniraat me|u
sebe (linorez i litografija;
bakropis i drvorez)

Vnimanieto na tvorecot e
naso~eno kon realizirawe na
sakanata vizuelna ideja, a teh-
nikite se samo na~in so koj se
doa|a do toa.

Pri sozdavaweto na likovno
poslo`enite dela, kombini-
ranite tehniki na avtorot mu go
olesnuvaat procesot na soz-
davawe. No, za  vakov pristap e
potrebno odli~no poznavawe na
grafikata kako disciplina, a
osobeno karakteristikite i
izraznite mo`nosti na poedi-
ne~nite grafi~ki tehniki za da
mo`e da se napravi pravilen
izbor od niv - vistinska kom-
binacija.

Sledno e poznavaweto na se-
koja tehnika oddelno, izvedba
na crte`ot ili delovi na crte-
`ot vo nea, kako i procesot na
pe~atewe.

Ova ima osobeno zna~ewe,
za{to pred da ja realizira
svojata ideja vo grafi~kata
oblast kombinirani tehniki,
umetnikot mora da ima detaqna
slika za hronologijata na pos-
tapkite. Ne smee da se dozvoli
ispu{tawe na nieden aspekt od
procesot na ostvaruvawe za da
bideme sigurni deka predvi-
denata zamisla }e se ostvari
spored voljata na avtorot.

Kolku ova da izgleda deka
ograni~uva i deka ja izdignuva
tehni~kata vrednost na gra-
fikata na nepotrebno visoko
nivo, vo su{tina taa oslobodu-
va. Soznanieto deka vladee so
site potrebni tehni~ki aspekti
na sozdavawe na deloto na  umet-
nikot, mu ovozmo`uvaat  na
umetnikot da se koncentrira na
toa {to e primarno - slobodno i
kreativno ostvaruvawe na svo-
jata vizija.

Me{aweto i kombiniraweto
na izraznite sredstva i gra-
fi~ki tehniki e rezultat na
utilitarni i estetski barawa i
zada~i na grafikata.

Mo`no e neoptovareno i
slobodno dvi`ewe niz grafi~-
kite tehniki samo so  cel da se
ovozmo`i ostvaruvawe na li-
kovnata ideja.

M.Avgustin: „Crn klovn“G. [efran: „So crna ramka“

K.Kimura: „Da se cveta i ovene“

F. Stela: „Pacifik“

 K. Kreveker: „Moeto srce, mojot `ivot“
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Kompjuterska grafika e teh-
nika {to ovozmo`uva sozdavawe
likovno delo so koristewe
kompjuteri.

Sovremeniot na~in na ̀ ive-
ewe diktira tempo na rabota i
kvalitet na izvedba {to gi
nadminuvaat mo`nostite za
ostvaruvawe na likovnata ideja
vo klasi~nite grafi~ki teh-
niki. Kompjuterot kako medium
dava mo`nost za sozdavawe
likovni dela {to po svojata
celosnost i preciznost se so
mala konkurencija vo istorijata
na grafi~kiot izraz.

Za da se sozdade likovna
forma e potreben kompjuter so
sovremen hardver:

- mo}na grafi~ka karta so
najmalku 128 MB;

- soodvetna mati~na plo~a
so dva procesora (R4), {to treba
da gi sledi najsovremenite teh-
ni~ki trendovi vo kompjuter-
skata industrija so dovolno
golema  memorija 80 GB i sood-
veten monitor 19-21 in~en (ka-
rakteristiki {to se aktuelni vo
vremeto vo koe e pi{uvan tek-
stot).

Ova se uslovite na tehni~ka
poddr{ka {to ovozmo`uvaat da
se sozdade grafi~ka stanica
{to }e ovozmo`i realizacija na
vizuelnite zamisli.

Kako i sekoja grafi~ka teh-
nika, za uspe{na rabota se bara
osnovno poznavawe na mediumot
i principot na rabota (vo ovoj
slu~aj rabota so kompjuter, ko-
ristewe i rabota so soodvetni
programi {to }e se koristat.

Za da bide ovaa grafi~ka
stanica vo funkcija, e potreben
softver - crta~ki i dizajnerski
programi. Ovde }e navedeme
samo nekoi od niv:

Adobe-Photoshop; Illustrator; In
Design; Go live; Image Ready;
Corel-Draw; Micromedia; Paint
ShopPro; Ullkad Photoimpact; 3D
Studio; Soft Image.

Site ovie programi mo`e da
se koristat so  PS - uredi, osven
Soft Image  koj bara posofis-
ticiran t.e. Silicongraphic.

Sekoja od grafi~kite pro-
grami ima svoja namena (sodr`i
alatki {to ovozmo`uvaat  re-
alizacija na odredena vizuelna
sodr`ina (razli~ni vidovi li-
nii, geometriski i  slobodni
formi, ogromen broj tonski i
koloristi~ki vrednosti, povr-
{ini so razli~na tekstura,
dvi`ewe na zamisleni formi,
iluzija na tridimenzionalnost,
stepeni na transparentnost,
rasteri, predefinirani re-
{enija; sekakvi filtri i efek-
ti). Site ovie alatki sodr`at
posebni mo`nosti, no od vla-
deeweto so programata i pred sè

P. Ciuha: „Netopir“

N. Jamazaki: „Crte` fotografija“

Naslovna stranica na spisanieL. Patela: „Pejza` vo boja“
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od kreativnosta na avtorot
zavisi krajnoto re{enie.

Sekoja programa ima svoja
posebnost i karakteristiki.
Kako primer }e navedeme nekoi
od aplikaciite na firmata
Adobe Sistems:

1. Illustrator e programa {to e
nameneta za izrazuvawe kre-
ativnost pri izrabotka na gra-
fika za print (pe~atewe), veb i
video. Ovozmo`uva rabota so:
tekst, implementacija na tri-
dimenzionalni efekti koris-
tewe gotovi mo`nosti kako
simboli, tonski i koloristi~ki
premini, fromi, mo`nost se da
izgleda kako ra~no nacrtano,
opcii za kvalitetno pe~atewe;

2. In Design e aplikacija za
DTP (prekr{uvawe na spisanija
i dizajn na stranici. Ovoz-
mo`uva vmetnuvawe sliki,
tekst, grafika pred zavr{noto
re{enie;

3. Photoshop e alatka {to
ovozmo`uva kreirawe i obra-
botka na sliki. Se koristi za da
se dobie celosen i konzistenten
izraz na serija od sliki, sekoja
vizuelna informacija da se
doraboti i doosmisli detaqno

i precizno - da se dodadat, no i
odzemat likovni karakteris-
tiki (senki, boi linii, tek-
sturi);

4. Image Ready ovozmo`uva
kreirawe grafika za veb;

5. Go Live - dizajn na veb-
stranici (izrabotka i  odr-
`uvawe veb-sajtovi). Ovozmo-
`uva plasirawe na site in-
formacii - tekst, ilustracii,
grafi~ki sodr`ini na internet.

Kaj klasi~nite grafi~ki
tehniki postignatiot vizuelen
izraz mo`e da se izmeni vo edna
nasoka i e odreden od pret-
hodniot izgled. Kompjuterskata
grafika koristi digitalna teh-
nologija koja ovozmo`uva da-
deniot vizuelen izraz vo koe
bilo vreme da pretrpi beskrajni
izmeni vo dvete nasoki. Toa
ovozmo`uva sporeduvawe na
odredeni re{enija i dobivawe
i sporeduvawe na pove}e vizu-
elni izrazi za odreden problem.

Programite ovozmo`uvaat
aplikacija na razli~en vizu-
elen materijal (fotografija,
crte`, tekst). Kompatibilnosta
na spomenatite programi so
drugi programi ovozmo`uva vne-
suvawe razli~ni podatoci, pa so
toa zavr{noto delo mo`e da
bide od klasi~en liniski dvo-
dimenzionalen crte`, preku
tridimenzionalno re{enie do
slo`en multimedijalen proiz-
vod - sinteza na tonski zapis i
animacija.

Za prezentacija na sozda-
denata likovna vizija se pot-
rebni posebni izlezi {to za-
visat od zamislata na avtorot
i natamo{nata upotreba na pro-
ektot - pe~ata~, ploter ili LCD
- proektor (videobim).

D. Hokni: „Studio mart 28“

A. Rodburt: „Ludvig II“
Maja Ko`ul-Stojanovski: „Homo bonus II“,

kompjuterska grafika
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^ovekot proizveduva razni
predmeti. Sekoj predmet {to }e
go napravi ~ovekot ima svoj
oblik i boja. Preku oblikot i
bojata nie  se zapoznavame so
predmetot, doznavame za {to ni
slu`i, odnosno za negovata funk-
cija. Ako predmetot nema upot-
rebna vrednost, a ni se dopa|a
sam po sebe velime deka ima
umetni~ka vrednost. Spored toa,
~ovekot oblikuva predmeti so
upotrebna ili umetni~ka vred-
nost. Proizvodstvoto na pred-
metite mo`e da bide poedi-
ne~no, odnosno ra~no ili indus-
trisko. Poedine~no izraboteni-
te predmeti se unikatni, se-
koga{ po ne{to me|usebno se
razlikuvaat so {to imaat po-
sebna vrednost. Industriski
proizvedenite predmeti me|u-
sebno celosno se isti. ^ovekot
proizveduva stotici iljadi
predmeti za svoite `ivotni
potrebi vo celiot  svet. Pred-
metite za da se prodadat, od-

nosno da mu se dopadnat na
~ovekot koj gi kupuva, mora da
bidat so dopadliv i sovremen
likovno-estetski izgled. Iz-
gledot na tie predmeti go na-
rekuvame dizajn.

So dizajn se zanimavaat
umetnici koi se specijalizirale
za dizajnirawe vo odredena
oblast i so odredeni materijali.
Tie umetnici gi narekuvame
dizajneri.

Vo dizajnot postoi opre-
delena podelba koja, glavno,
zavisi od oblasta vo koja e
upotreben dizajnot i od mate-
rijalot {to se upotrebuva. Taka,
razlikuvame upotrebni pred-
meti od staklo i porcelan, har-
tija, plasti~ni masi, glina, drvo,
volnica, pamuk, ko`a, metal itn.

Grankite na dizajnot se dos-
ta raznovidni i glavno se po-
deleni spored specifi~nosta na
nivnoto  proizvodstvo ili mate-
rijalot.

Eden od najrasprostranetite
i najprisutni vo na{eto ̀ iveewe
e industriskiot dizajn koj
opfa}a {irok spektar na mate-
rijali i predmeti od sekoj-
dnevnoto ̀ iveewe. Dosta va`en
i, isto taka, rasprostranet e
tekstilniot dizajn kade {to
spa|a tapiserijata kako uni-
katna ili industriska tvorba.
Unikatnata tapiserija, vo pove}e
slu~ai, e del od likovnata umet-
nost, a industriskata celosno
pripa|a na industriskiot dizajn.
Posebno vo tekstilot, kako dis-
ciplina se izdvojuva kostumot
kako dizajn, vo koj kako pod-
gotvuvawe na materijalot spa|a
dezenot, odnosno dizajniraweto
na izgledot na tekstilnata povr-
{ina spored namenata, mate-
rijalot i funkcijata. Dizajnot na
oblekata e edna od pomo}nite
industrii vo svetot.

Dizajn

Kostumi

Plakat

Narodna nosija
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Osven raznovidnosta na gru-
pite  predmeti i materijali, }e
go spomeneme dizajnot na pred-
meti od keramika, od koi raz-
likuvame dekorativna i upot-
rebna kermika.

Grafi~kiot dizajn e likov-
no oblikuvawe i proizvodstvo na
materijali koi se dobivaat so
pe~atewe. Grafi~kiot dizajn e
mnogu raznoviden i pokriva
{iroka oblast na ~ovekovata
vizuelna komunikacija. Kako
najrasprostranet da go spome-
neme pe~atot, koj dnevno ili
periodi~no nè informira ili
reklamira opredeleni proiz-
vodi, plakatot koj e prisuten
nasekade okolu nas, podgotov-
kata na knigata, oblikuvaweto
na koricata, reklamata i ure-
duvaweto na ilustraciite. Naj-
rasprostranet i prisuten se-
kade okolu nas, e dizajnot na
ambala`ata na proizvodite koja
ima uloga  da go privle~e na{eto
vnimanie za kupuvawe na pro-
izvodot, od najmaliot do naj-
golemiot, za sekakov vid  namena
i upotreba. Proizvoditelite na
stoka denes sè pove}e, kako va`-
no za proda`ba na svoite pro-
izvodi, go smetaat kvalitetot na
dizajnot i reklamata.

Kako dekorativen dizajn, koj
pove}e se dobli`uva do umet-
nosta, e i scenografijata za
teatar, film i televizija.

Mo`eme da zaklu~ime deka
osnovna karakteristika na site
ovie predmeti e tie da bidat
polezni za ~ovekot, da mo`at da
se upotrebuvaat, da bidat funk-
cionalni, da ja odigraat svojata
uloga, a istovremeno da imaat
maksimalno estetski i sovremen
dizajn, kako del od ambientot vo
koj ~ovekot `ivee i go minuva
svoeto vreme.

Dobriot dizajn sekoga{ e
povrzan so kvalitetot i funk-
cionalnosta na proizvodot.

Nakit

Inicijali

Nakit

Latinsko pismoRa~ni kukli Ra~ni kukli
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Vizuelniot fenomen go op-
fa}a celokupniot svet na sli-
kata, seto toa {to mo`e da se
vidi, likovnata umetnost, dizaj-
not, arhitekturata i vizuelnite
komunikacii. Vizuelnite komu-
nikacii se specifi~ni po toa
{to se neposredno vo funkcija
na sekojdnevnite egzistencijal-
ni potrebi na ~ovekot vo odnos
na me|usebnata informacija i
komunikacija.

Me|u mnogute gi nabrojuvame
soobra}ajnite znaci, za{titnite
znaci, ambala`ata, raznite kar-
ti i pari, fotografijata, doku-
ment, reklamite, informativ-
nite poraki, pe~atot, plakatot,
televizijata itn.

Od vizuelnite komunikacii
kako posebno go naglasuvame
prisustvoto na grafi~kiot di-
zajn. Grafi~kiot dizajn go op-
fa}a oblikuvaweto na povr-
{inite {to se izveduvaat, od-
nosno umno`uvaat, po pat na
pe~atewe vo grafi~kata indust-
rija. Vo nego, me|u drugite, spa|a
pe~atot, pe~atenite dnevni i
periodi~ni izdanija, opremata

na knigi, plakatot, ambala`ata
na proizvodite, reklamnite
povr{ini, soobra}ajnite i drugi
znaci za informirawe, za{titni
znaci, katalozi itn.

Umetnicite koi se zani-
mavaat so likovno oblikuvawe
na ovoj vid dizajn se narekuvaat
grafi~ki dizajneri. Ovie li-
kovni umetnici ponekoga{ se
zdru`uvaat vo biroa za grafi~ki
dizajn koi profesionalno ra-
botat vo taa oblast.

Plakatot e del od grafi~-
kiot dizajn, preku koj se prene-
suvaat najraznovidni poraki.
Porakite se najraznovidni, so
ekonomski poraki za ne{to da se
kupi, so poraki za razni akcii,
politi~ki poraki, kulturni,
manifestacii  i za seto toa  {to
bara masovna informacija. Vo
plakatot prednost ima vizuel-
niot i tekstualniot del. Preku
vizuelniot del se svrtuva vni-
manieto na gleda~ot, a so ~it-
liviot, ednostaven tekst se dava
informacijata koja e cel na
plakatot. Glavniot tekst go

Naslovna stranica na spisanie

Naslovna stranica na spisanie

Plakat

Plakat Plakat
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pridru`uva tekst {to se po-
javuva so positni bukvi kako
dopolnitelna informacija za
nastanot.

Oblikuvaweto na knigata e
del od grafi~kiot dizajn vo koj
spa|a likovno-umetni~koto re-
{enie na koricata, dizajnot na
stranicite, ilustrativniot ma-
terijal (ilustracii, fotogra-
fii, crte`i, grafikoni itn.)

Informativnite znaci me|u
koi spa|aat i soobra}ajnite
znaci se va`en element vo komu-
nikacijata so lu|eto. Tie pret-
stavuvaat vizuelna informacija
so posebno zna~ewe so koi se
predupreduvaat u~esnicite vo
soobra}ajot na po~ituvawe na
propisite i bezbednosta. Pos-
tojat znaci za  opasnost, znaci za
izre~na naredba, kako i znaci za
izvestuvawe. Ovie znaci imaat
svoi odredeni dimenzii, boja i
oblik vo koj e smesten me|u-
narodno utvrden likoven sim-
bol. Dizajnot e ednostaven, les-
no uo~liv i vizuelno ~itliv.
Informativnite znaci postojat
vo site oblasti na `iveewe, vo
sportot, turizmot, prostornite
komunikacii vo javni i soobra-
}ajni transportni sredstva itn.
Pe~ateniot reklamen materijal

Informativni znaci

Ambala`a za pra{ok za perewe

Bilbord

e osobeno prisuten vo dene{no
vreme. Osven plakatot postoi i
drug raznoviden informativen
materijal, kako {to se flaeri,
katalozi, oglasi, bilbordi i sl.

Vo grafi~kiot dizajn naj-
rasprostranet e dizajnot za
ambala`a za {iroka potro{u-
va~ka. Proizvodstvoto i plas-
manot na industriskite proiz-
vodi denes im dava posebno
zna~ewe na estetskiot izgled na
ambala`ata, pakuvaweto kako
preduslov za privlekuvawe na
kupuva~ot i negoviot interes.

Razvoj na dizajnot na Coca-cola

PROSVETNO D
ELO



88

55 DIZAJN
INDUSTRISKI DIZAJN

Razvojot na industriskoto
proizvodstvo pri krajot na 19
vek dovel do pojava na serisko
proizvodstvo koe na pazarot mu
nudelo zna~itelni koli~estva
proizvodi. So toa po~nala i
primenata na nov metod vo soz-
davaweto na proizvodite spo-
red oblikot, konstrukcijata,
na~in na proizvodstvo i mnogu
drugi osobenosti. Vnesena e
nova vrednost na proizvodot
osven osnovnata funkcional-
nost, a toa e racionalnata es-
tetika. Toa bil metod na in-
dustriskiot dizajn kako nova
tvore~ka disciplina. Negovata
pojava pretstavuva presvrtnica
vo sozdavaweto proizvodi na-
meneti za {iroka potro{uva~ka.

Za prv industriski dizajner
vo Evropa se smeta arhitektot
Peter Berens, glaven protago-
nist na poznatoto dvi`ewe
„Verkbund“, koj rabotel na di-
zajnirawe na elektroaparati za
poznatata germanska firma AEG.

Razvojot na industriskiot
dizajn dovel do napredok na
tehnikata, tehnologijata, ma-
terijalite, informatikata i

drugi disciplini i faktori vo
industrijata i nadvor od nea.

Osnovnata premisa na pro-
izvodot na industriskiot dizajn
e negovata tehni~ko-funkci-
onalna komponenta. Sekoj pro-
izvod mora da bide polezen - da
mu slu`i na ~ovekot za zadovo-
luvawe na razli~ni potrebi,
barawa i posebni `elbi. Toa
zna~i deka pri dizajniraweto na
proizvodite akcentot se stava
vrz negovata funkcija, odnosno
negovata sposobnost da i slu`i
na namenata, da raboti i da gi
zadovoluva potrebite na lu|eto.

Tehni~ko-funkcionalnata
komponenta {to preminuva vo
tehni~ko-funkcionalen kva-
litet vo procesot na dizaj-
nirawe se izrazuva preku sled-
nite specifi~ni aktivnosti:
sozdavawe idei; kreirawe;
konstruirawe; izbor na mate-
rijali i izrabotka na prototip
na proizvodot.

Sekoj proizvod na indus-
triskiot dizajn, osven tehni~ko-
funkcionalnata komponenta
treba da sodr`i estetska, eko-
nomska i ergonomska komponen-
ta.

F. Stark: Cedilka (funkcija - forma)

Mebel (ergonomija) Predmeti za sekojdnevna upotreba^ajnik (funkcija - forma)

PROSVETNO D
ELO



89

DIZAJN
INDUSTRISKI DIZAJN

55

Estetskata komponenta vli-
jae vrz estetskiot kvalitet na
proizvodot od koj se o~ekuva da
bide so soodvetna golemina,
harmoni~en oblik, oboen vo
soobraznost so stilot ili mo-
data, a ~esto i ukrasen so najraz-
li~ni ornamenti.

Proizvodot mu dava smisla
na proizvodstvoto i pretstavu-
va negov nose~ki element, samo
ako e faktor na profitot. Pro-
izvodot mora da gi zadovoli
ekonomskite interesi i na pro-
izvoditelot i na potro{uva~ot.

Vkupniot kvalitet na pro-
izvodot ne e celosen ako vo nego
ne se zastapeni i ergonomskite
barawa na ~ovekot. Ergonomijata
treba da obezbedi celosen fi-
zi~ki, senzoren i psihi~ki in-
tegritet na ~ovekot, odnosno
humanizirawe na materijalniot
prostor i prisposobuvawe na
materijalnite predmeti {to go
opkru`uvaat i koi toj gi koristi.
Celta na dizajnot e da se soz-
dadat predmeti koi }e bidat
udobni i so toa }e go privle~at
vnimanieto na potro{uva~ite.

Predmet na industriskiot
dizajn se site predmeti {to go
opkru`uvaat ~ovekot, odnosno

{to toj gi koristi kako, na pri-
mer: mebel, tehnika, pribor za
jadewe, svetilki, vozila i dr.

Pred sovremeniot dizajner
se postavuva i baraweto za
za~uvuvawe na `ivotnata sre-
dina, odnosno odr`liviot raz-
voj {to proizleguva od vosposta-
vuvawe na sovremenata teh-
nologija na reciklirawe na
materijalite.

A. Rosi: Set za ~aj i kafe (ornamentika) Primena na sovremeni materijali (predmet - dizajn - stil - moda)
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Dizajnot kako umetnost na
oblikuvawe upotrebni pred-
meti e tesno povrzan i so na-
kitot kako predmet so deko-
rativna funkcija.

Od koga postoi ~ovekot toj go
ukrasuval svoeto lice i telo so
boja ili so odredeni predmeti.
I predistoriskiot ~ovek imal
obi~aj svoeto telo da go ukra-
suva so boja i predmeti koi
mo`el da gi primeni i  obraboti
vo toa vreme, kako {to se: drvo,
ko`a, kamen, glina i koski. Del
od ovie materijali i denes  mu
slu`at na ~ovekot za izrabotu-
vawe nakit.

Razvojot na dizajnot na na-
kitot mo`eme da go sledime
preku  pronajdenite primeroci
od odredeni istoriski periodi,
kako i preku likovnite dela na
starite majstori {to ja pri-
ka`uvale ~ove~kata figura.

Denes izrabotkata na nakit
e va`na granka na industrijata
i ekonomijata. Nakitot se pro-
izveduva kako unikaten, koj ima
golema umetni~ka vrednost, i
kako industriski koj se pro-
izveduva vo ogromen broj pri-
meroci.

Materijalite od koi se izra-
botuva nakitot se najraznovid-
ni, odnosno zastapeni se re~isi
site materijali od koi mo`e da
se oblikuva ili oboi edna for-

ma i koja{to ne e {tetna za ko-
`ata ili zdravjeto na ~ovekot.
Materijalite spored vrednosta
variraat od sosema bezvredni
do skapoceni, kako {to se zla-
toto i skapocenite kamewa.

Vo Makedonija nakitot ima
bogata tradicija na izrabotka so
poseben dizajn i tehnologija na
izrabotka. Me|u pove}eto uni-
katni primeri na izrabotka na
nakit poznati se filigranot i
ohridskiot biser. Filigranot e
nakit bogato izraboten od sreb-
ro i srebrena `ica so posebna
tehnologija na obrabotka i so
visoki umetni~ki vrednosti.
Posebno go naveduvame biserot
koj se izrabotuva ve{ta~ki vo
regionot na Ohrid, poznat kako
ohridski biser.

„Pojas“, izraboten od srebro i
raznobojni staklenca, pozlaten

„Kopec“, izraboten od mesing, srebro i
stakleni zrna, pozlaten

„Tepelak“, izraboten od srebro, zeleno
staklo i turski pari

„Kopec“, izraboten od srebro, so maj~ina
biserna kapka

„Brazletna“, izrabotena od srebro i
koralni zrnca „Bro{“, izraboten od srebro i oboeno staklo
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Paleografija e nauka {to se
zanimava so prou~uvawe na pis-
moto od najstari vremiwa do
denes. Paleografijata go ispi-
tuva razvivaweto na pismoto od
eden vid vo drug go sledi i gi
objasnuva negovite izmeni, kako
i karakteristikite na oddelni
bukvi vo razni istoriski pe-
riodi i kaj razni narodi.

Vo tekot na istorijata pis-
moto se pi{uvalo so raznovidni
materijali. Najgolem del od
za~uvanite monumentalni pi-
{ani pronajdoci se od vremeto
na rimskite carevi {to pret-
stavuvaat kameni i metalni plo-
~i. Vo drevniot Vavilon koris-
tele glineni plo~i so vpi{u-
vawe na klinestoto pismo. Plat-

noto i drvoto se najstarite
podlogi za pi{uvawe pronajdeni
vo Egipet, pa sledat voso~ni
plo~i, papirus, pergament i
hartija. Hartija prvpat e pro-
izvedena vo Kina od razni vi-
dovi rastenija. Od XV vek  se
izgradeni prvite fabriki za
proizvodstvo na hartija vo Fran-
cija, Italija i Germanija.

Istorijata na razvojot na
pismoto e dosta bogata i raz-

Gotska verzalija na latinsko pismo

Uncijala od 5 vek

Humanisti~ka miniskula so tekstSamoilovata nadgrobna plo~a od 993 god.
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novidna. Me|u prvite pova`ni
latinski pisma {to se javuvaat
vo razvojot na pismoto se: rim-
skata kapitela, kvadratika,
rustika, uncijala, poluncijala,
karolina, gotika, kurziva itn.
Vo pravoslavnoto pismo se sre-
}avame so glagolica i kirilica.

Kako alatki za pi{uvawe
bukvi se upotrebuvaat razni
vidovi materijali. Porano se
pi{uvalo so trska ili perce od
guska ili misirka. Vo ponovo
vreme se pi{uva so razni vidovi
metalni pera. Kako perceto,
taka i te~nosta za pi{uvawe vo
razvojot na pismoto zazema
va`no mesto.

Ubavoto pi{uvawe se nare-
kuva kaligrafija. So razvitokot
na pismoto se postavuva i ko-
deks na ubavoto pi{uvawe i
ureduvawe na stranica, kako i
formatite na koi se pi{uva.
Me|u pove}eto pravila vo sta-
rite rakopisi tekstot po~nuval
so pogolema ukrasna bukva koja
se narekuvala verzalija, a po-
docna inicijal.

Denes, so pojavata na kom-
pjuterot sovremeniot ~ovek
nema potreba da upotrebuva
klasi~ni materijali za pi{uva-
we, zatoa {to, pri pi{uvaweto

Kvadratika i rustika

Delkana kapitala od kirilsko pismo Istoriski razvoj na latinskoto pismo
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mo`e da koristi razni vidovi
stilovi na bukvi koi se smes-
teni za izbor. Sepak, i denes
ra~noto ubavo pi{uvawe na
posebni i reprezentativni doku-

menti, diplomi, nagradi i priz-
nanija koi so ra~noto pi{uvawe
ja ozna~uvaat posebnata vred-
nost i isklu~itelnost na doku-
mentot.

Jugoslovensko pismo

Inicijali

Kurzivno pismo
(latinica i kirilica)

Gotski inicijali

Romanski inicijali

Kirili~no pismo i
kurzivna latinica
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DIZAJN NA TEKSTIL

Tekstilniot dizajn e del od
primenetata likovna umetnost
koja se zanimava so oblikuvawe
na predmeti za sekojdnevna upo-
treba.
Vo tekstilniot dizajn spa|a
likovnoto dizajnirawe na plat-
noto kako oboena povr{ina, na-
meneto za izrabotka na naj-
raznovidni predmeti i obleka,
kako i dizajnirawe i oblikot na
tie predmeti kako gotov pro-
izvod. Tekstilnata industrija
ima posebno ekonomsko zna~ewe
kako proizvodstvo na najraz-
novidni tkaenini i potoa gotovi
proizvodi. Od ovaa oblast po-
sebno se izdvojuva dizajnot za
tekstil, namenet za proizvod-
stvo za obleka za razni vozrasti
na ~ovekot, za razni nameni,
sportski, sekojdnevni, rabotni,
rekreativni, profesionalni,
modni itn. Osven za obleka
dizajnot za tekstil go oblikuva
i platnoto za upotrebnite pred-

meti od tekstil, kako {to se
dekorativnite povr{ini vo do-
mot i javnite prostorii (zavesi,
kilimi, tepisoni,  mebelot,
tekstilnata galanterija i sl.).
Va`no mesto zazema dizajnot na
postelnina {to se razlikuva
spored upotrebnite karakteris-
tiki kako i vozrasta za koja e
nameneta - za vozrasni, mladi i
deca. Sekoja vozrasna grupa e
karakteristi~na po primenata
na odredeni boi i tonovi, kako i
dekorativni formi ili likovi,
kako {to e toa slu~aj so detsko
platno za postelnina, perni~i-
wa ili drugi ukrasni delovi.

Dizajn na detski perni~iwa

Dizajn na detska obleka

Dizajn na platno za postelnina

Dizajn na platno za postelnina

Dizajn na dekorativni tekstilni povr{ini Dizajn na platno za postelnina
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niot dizajn e kostimografijata.
Taa se zanimava so dizajnirawe
kostumi, delovi za oblekuvawe
za site nameni i vidovi. Raz-
vojot na kostumot i stilovite na
oblekuvawe go sogleduvame
preku likovnite dela na koi e
pretstaven ~ovekot vo obleka od
razni istoriski epohi, vidovi
na namena, socijalni sloevi,
profesii, narodni nosii, geo-
grafski obele`ja, sekojdnevni i
sve~eni.

Oblekata e sredstvo za raz-
novidna komunikacija  preku koja
se otkriva socijalnata uloga na
poedinecot, pripadnosta kon
odredena profesija ili grupa,

etni~ka, religiozna ili status-
na, kako i du{evna ili emotivna
sostojba.

Posebno interesen za umet-
nicite e dizajnot na scenskiot
kostim koj nudi bogata kre-
ativna lepeza na likovni re-
{enija.

DIZAJN
KOSTIMOGRAFIJA

59

Istoriska obleka, Grcija

Istoriska obleka, Egipet

Istoriski kostum, Holandija
Razvoj na kostimot vo HH vek vo Evropa

Razvoj na kostimot vo HH vek vo Evropa

Razvoj na kostimot vo HH vek vo Evropa

Makedonska narodna nosija

Istoriski kostum, Vizantija
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96 Koga stanuva zbor za kuk-
leniot teatar fakt e deka kuk-
lenata umetnost se pojavuva
mnogu porano od drugite vidovi
teatarski dejnosti. Prvite tra-
gi na kuklenata pretstava ne
mo`e da se otkrijat, no sigurno
e deka Dale~niot Istok e tat-
kovina na ovaa umetnost. Prv pat
kukli za animacija se pojavile
vo Indija vo XI vek, Kuklite kako
akteri od Indija se pro{irile
vo Isto~na Azija, vo Kina, [ri
Lanka (Cejlon), Nijanmar (Bur-
ma), Japonija itn. Preku Egipet
doa|a vo Grcija, na Bliskiot
Istok, Italija, Francija, Ang-
lija, Germanija, Rusija i  Isto~-
na Evropa. Sekoja zemja vo koja
se pojavuva kuklarstvoto soz-
dava svoi kukli koi gi imaat
lokalnite nacionalni obele`-
ja, kukli koi se omileni likovi
na narodot. Vo Indija poznati se
kuklite vuda{aki i vajang, vo
[ri Lanka - radena, vo Kina -
kvo, vo Japonija - burnaku, vo
Persija i vo islamskite zemji -
penx, pelivan, {ejtan, rustem,

haan - hoxa itn. Vo sredniot vek
vo Evropa poznat e likot Pu~i-
nela i Buratino, vo Francija -
Poli{inel, Giwol i La Fler, vo
Anglija - Pan~a, vo Germanija -
Hans Furte i Ka{perle, vo Ru-
sija i Ukraina Petru{ka i Zapa-
roec. Vo srednoevropskite zemji
Polska, ̂ e{ka, Slova~ka i Unga-
rija kuklarstvoto e dosta razvi-
eno po Prvata svetska vojna.
^e{ka i Slova~ka se vode~ki
zemji so kuklarstvo koe e naj-
dobro vo svetot, kade {to pos-
tojat i fakulteti za edukacija
na kadri vo ovaa oblast.

Postojat razni vidovi kukli
za  kukleni pretstavi, kako {to
se silueti, kukli kako crni ili
oboeni senki, kukli upravuvani
so konci, poznati kako marionet-
ki i ra~ni kukli (giwolki) koi
se i najprisutni vo kukleniot
teatar kako akteri. Kuklite se
izrabotuvale od hartija, drvo,
tekstil, ko`a, a denes od najraz-
noviden materijal, sun|er, plas-
tika i sl.

60 DIZAJN
KUKLARSTVO

Scena za kuklena pretstava vo gradinka

Vnatre{en del na scenata za
teatar so senki

Figuri-silueti za teatar so senki
Mehanizam za dvi`ewe na kuklata-

marionetkaScena za kuklena pretstava
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Ra~nata kukla - giwol e
dosta podvi`na, napravena e od
telo, glava i race, bez noze i se
upravuva so ednata raka {to e
pokriena so rakavica. Vo kuk-
lata, vo odredeni otvori (prs-
teni), na glavata i dvete race se
vovlekuva palecot, pokazalecot
ili sredniot prst i maliot prst.

Glavata na  kuklata kako
najva`en i najkarakteristi~en
del vo razni vremiwa se izra-
botuvala od razni materijali,
od meko drvo (lipa i topola) koe
precizno se rezbari i oblikuva,
podocna se koristela posebno
podgotvena ka{esta smesa od
hartija, ponekoga{ pokriena so
tekstil, a denes vo profesi-
onalnite kukleni teatri gla-
vata naj~esto se izrabotuva od
plastika koja e dosta otporna i
na mehani~ki i na drugi o{te-
tuvawa.

Ovde }e se zadr`ime na
glavi za kukli {to mo`eme sami
da gi izrabotime i za koi mo`e
sekoga{ da se snajdeme so ma-
terijal. Vo ovaa grupa spa|aat
kukli izraboteni po pat na
ka{irawe ili kukli kreativno

sostaveni od razni drugi ma-
terijali i delovi (sun|er, plat-
no, stiropor).

 Ka{iraweto kako poim i
kako proces zna~i nanesuvawe
ili nalepuvawe edna materija
vrz druga, odnosno hartija na
hartija so {to se oblikuva od-
reden lik na kuklata. Postojat
pove}e na~ini na obrabotka na
likot so ka{irawe - poednos-
tavni i poslo`eni.

Glavata na kuklata mo`e da
se napravi i  na mnogu ednos-
taven na~in. Za ovaa rabota e
potrebna hartija od vesnici,
toaletna hartija i lepilo koe
mo`e da bide drvofiks, lepilo
za tapeti ili lepilo napraveno
od bra{no. Lepiloto se iz-
rabotuva od bra{no i od voda.
Se zema dve supeni la`ici
bra{no i ~a{a i pol voda. Vo
del od vodata vo drug sad se
dodava poleka bra{noto i se
ma{a dodeka ne se dobie te~na
smesa. Drugiot del od vodata se
zagreva vo drug sad vo koj, koga
}e se zagree vodata, poleka i
postepeno, so me{awe, se do-
dava smesata so bra{no. Po
izvesno vreme na zagrevawe i
me{awe se dobiva bezbojna bela
smesa koja e malku lepliva i
gotova za upotreba. Za obliku-
vawe na glavata prvo se zema
stakleno {i{e so potesno grlo
i na otvorot, gore, se postavuva
stutkana topka od hartija od
vesnici, golema kolku tupanica.

Oblikuvawe glava za kukla

Ra~ni kukli

Ra~ni kukli

Ra~ni kukli Ra~ni kukliIzrabotka na lepilo od bra{no

Proces na oblikuvawe glava za kuklaPROSVETNO D
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Praveweto glavi za kukli
od razli~ni  materijali (sun|er,
stiropor, polneto platno, razni
top~iwa, ~orapi i sl.) ima neo-
grani~eni mo`nosti {to glavno
zavisat od kreativnosta i fan-
tazijata na avtorot.

Pri praveweto glava za kuk-
la sekoga{ mora da ostavime
odreden otvor vo vratot na
kuklata, vo koj }e mo`e da se
protne pokazalecot ili sred-
niot prst od rakata za da mo`e
da se rakuva kuklata. Vo ot-
vorot obi~no se vmetnuva, od-
nosno zaglavuva odreden prsten
vo dlabo~ina od 3 do 4 sm.
Prstenot e malku po{irok od
debelinata na prstot, no ne e
mnogu {irok za da mo`e stabil-
no da se dr`i i dvi`i glavata
na kuklata. Prstenot mo`e da se
izraboti od lenta od podebela
hartija za crtawe, hamer, ili
potenok karton, gumeno crevo
ili par~e od plasti~na cevka
koja se upotrebuva za elek-
tri~na instalacija.

Racete i glavata se delovi
na kuklata so koi animatorot ja
o`ivuva  kuklata, odnosno ja
stava vo odredeni dvi`ewa so
prstite od rakata. Kako i kaj
glavata, taka i kaj racete imame
otvori, odnosno prsteni za ani-
macija i na niv se nalepuvaat
ili {ijat racete i oblekata.
Prstenite  se izrabotuvaat isto
kako i za glavata dodeka racete
mo`at da bidat izraboteni na
pove}e na~ini, so ka{irawe, so
platno, sun|er, stiropor, i sl.
Mo`at da se oblikuvaat od
sun|er, stiropor ili nekoja
druga materija, a mo`at da se
oblikuvaat i  so platno {to e
naj~est i najlesen na~in, a is-
tovremeno i najdobar. Za obliku-
vawe race od platno se zema
par~e tenko platno, belo ili so
boja na ko`a, se preklopuva

Taa stutkana hartija se zac-
vrstuva na grloto na {i{eto.
Potoa, par~iwa (lenti) od ves-
nikarska ili toaletna hartija
se natopuvaat so lepilo i se
nanesuvaat na topkata od hartija
so {to po~nuva da se modelira
glavata na kuklata. Koga }e se
oblikuva glavata na kuklata so
onie karakteristiki {to sme gi
zamislile se ostava izvesno
vreme da se isu{i. Koga }e se
isu{i povr{inata se mazni so
{mirgla i se  prema~kuva so
grund. Ako nemame grund glavata
mo`e da se pokrie so tenko
platno i da se oboi, ili naj-
ednostavno da se oboi so boja
polikolor vo onoj ton ili boja
koja ni e potrebna. Se obojuva so
polikolor, a ne so vodni boi,
bidej}i polikolorot po su{ewe-
to ne se bri{e ili razma~kuva
pri rabotewe so vla`ni race.
Najposle  glavata se obojuva
celosno i se iscrtuvaat de-
talite na liceto.

Boeweto i detaliziraweto
na glavata  e tesno povrzano so
karakterot na likot {to go pret-
stavuva kuklata. Ovoj proces go
opfa}a dovr{uvaweto na likot
so kosa ili so odredena pok-
rivka na glavata, so {amija,
kapa, {apka ili kaj kralot,
princot ili kralicata so kruna
i sl. Kosata na dete i na  starec
}e bide razli~no izvedena i od
razli~ni materijali, od vol-
nica, filc, konci, ili razni
drugi materijali {to zavisi od
fantazijata na animatorot, no
nikoga{ ne treba da se upot-
rebuva prirodna kosa. Za o~i
mo`at da se upotrebat razni
top~esti materijali, kop~iwa,
top~iwa ili najednostavno se
nacrtuvaat, no vo sekoj slu~aj
tie treba da bidat jasni i iz-
razeni.

Ra~ni kukli

Ra~ni kukli

Na~in na rakuvawe so kuklata

Proces na izrabotka na race za kukla
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dvojno, se nacrtuva oblikot na
rakata i se op{iva po nacr-
taniot oblik. Op{ieniot oblik
se prese~uva, se prevrtuva kako
rakavica, rabot da bide vnatre,
i se ispolnuva so vata da go
dobie svojot kone~en oblik. Na
rakata od platnoto, na otvorot,
se lepi ili za{iva prsten koj
potoa se svrzuva so oblekata.

Rakata napravena za kukla
so ~ove~ki lik, obi~no ima
palec i tri prsti, a  za `ivo-
tinskiot lik ima samo tri ed-
nakvi prsti, pretstavuvaj}i {e-
pa.

Teloto e stati~en del na ku-
klata i se oblikuva so oblekata
na likot {to go tolkuva.  Teloto
na kuklata e napraveno od dva
dela, od takanare~ena ko{ula
na kuklata i obleka (kostum) koj
go dava obele`jeto na likot koj
go pretstavuva.

Ko{ulata se pravi od tenko
platno vo  koe slobodno mo`e da
se smesti - protne rakata na ani-
matorot, zna~i ne mnogu tesno za
da mo`e da se rakuva so kuklata.
Ko{ulata gi povrzuva trite
dela, racete i  glavata preku
prstenite koi se postaveni na
racete i vratot na glavata. Ako
kuklata nema noze, kostumot,
odnosno ko{ulata e podolga,
nekade do lakotot, za da ne se
gleda  rakata na animatorot. Ako
kuklata ima noza, nozete se
prefrluvaat preku scenata kon
gleda~ite, a rakata vleguva vo
teloto na kuklata od zadniot
del vo predelot na polovinata.
Ako se saka i nozete da se  po-
dvi`ni animatorot mo`e da gi
dvi`i so drugata raka. Pri
praveweto na kuklata  mora da
se vnimava na materijalot za
kostumot, odnosno oblekata. Za
rakavite i gorniot del od kos-
tumot se odbiraat  pomeki mate-

rijali zaradi pogolema pod-
vi`nost na kuklata vo dvi`ewe,
a za dolniot del se odbiraat
pocvrsti materijali.

Animatorot go odbira mate-
rijalot i go sozdava kostimot na
kuklata spored svojata zamisla
i spored karakterot na likot vo
pretstavata. Oblikuvaweto na
kostimot }e zavisi od karak-
terot na likot, negovata po-
lo`ba i vremeto {to go prets-
tavuva. Razli~no }e bide ob-
le~eno dete, ma{ko ili ̀ ensko,
selanec, gra|anin, ~inovnik,
kral, princ, vr{terka, xuxe,
pepela{ka, likot na Crvenkapa,
sluga, pita~ itn. Oblekata za
`ivotnite se razlikuva  od
~ove~kata obleka. Mnogu retko
na kuklata koja pretstavuva
`ivotno i se dodavaat race, a
naj~esto celata obleka ima
poseben oblik i ima {epi. Na
lisica, ku~e, me~ka, volk, ma~ka,
zajak ili ververi~ka im se me-
nuvaat detalite {to go karak-
teriziraat oblikot na nivnoto
telo, kako {to e opa{kata,
muckata, u{ite, bojata i gole-
minata na teloto, a materijalot
naj~esto e pocvrst i podebel i
potsetuva na krzno, potoa na buv,
ovca, `aba, guska ili nekoja
druga ptica. Taa se oblikuva
spored osnovnite karakteris-
tiki na teloto na ̀ ivotnoto {to
se pretstavuva.

Izrabotuvawe na ra~na kukla

Skici za kostim za ra~ni kukli

Kostim za kukli za `ivotno

Improvizirana scena za
kukleni pretstaviSceni za kukleni pretstavi
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Mo`e da se fotografira
samo toa {to e realno, {to se
nao|a pred kamerata. Na foto-
grafijata gledame odredeno
ne{to, odredeno slu~uvawe, koe
se slu~ilo vo odredeno vreme i
prostor.

Fotografijata e specifi~na
granka na grafi~kata umetnost,
koja ima mnogu dopirni to~ki so
drugite sredstva na likovnoto
izrazuvawe. Taa za sebe si
sozdala svoe posebno mesto vo
dene{nite sredstva za komu-
nikacija. Kako svoja osnovna
specifi~nost {to ja izdvojuva
od drugite vizuelni umetnosti
e nejzinata odredenost vo pros-
torot i vremeto. Za razlika od
slikarot koj mo`e da naslika
sega{nost, idnina ili ~ista
fantazija, fotografot mo`e da
go fotografira samo toa {to
postoi realno, taa e ograni~ena
na realnoto i na sega{nosta.

Kako umetni~ki izraz taa
ima ogromen opseg, od foto-
grafija kako obi~en dokument do
umetni~ka fotografija. Sekoj-

dnevno se pravat milioni foto-
grafii: privatni, profesional-
ni, reporterski, tehni~ki, rek-
lamni, kako i za nau~ni celi.
Taa postoi re~isi sekade vo
na{eto sekojdnevje. Nema ves-
nici ili spisanija bez foto-
grafii. Taa e prisutna i vo
filmot i na televizijata. Taa e
neposredno svrzana so pe~ate-
nite materijali kako dokument,
kako osnovno sredstvo za komu-

nikacija i izvestuvawe. Taa,
kako takva, so tekot na vremeto
si steknala svoi specifi~ni iz-
razi i kriteriumi. No, foto-
grafijata, sepak, e vizuelna
slika koja, iako ne e naslikana
so ~etka tuku so svetlina, sepak
ostanuva samo slika, kade or-
ganizacijata, oblikot, ritamot,
svetlinata, bojata i drugite
elementi na kompozicijata tes-
no ja vrzuvaat kako slikarski i

Portret (dagerotipija)

Dagerotipija
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grafi~ki izraz, no so razli~ni
celi.

Fotografijata pretstavuva
slikawe so svetlina, od edna
strana, slika koja e podlo`na na

site kriteriumi {to se pos-
tavuvaat pred likovnata umet-
nost, a od druga strana, e sreds-
tvo za komunikacija so svoi celi
i vizuelen izraz.

Razni fotografii od sekojdnevniot `ivot
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KAMERA OPSKURA

Prvata kamera za koja se
znae poteknuva u{te od 1545
godina i se narekuva camera
obscura. Taa pretstavuva edna
najobi~na kutija so mal otvor na
edniot kraj. Na sprotivniot yid
na kutijata dobivame prevrtena
slika. Taa nemala nikakvi me-
hani~ki delovi, nitu, pak, ob-
jektivi. Vo renesansniot period
bila koristena od slikarite
kako sredstvo za prou~uvawe na
perspektivata. Vo toa vreme sè
u{te ne postoele hemikalii
~uvstvitelni na svetlina koi
mo`ele da ja registriraat svet-
linata. Duri vo po~etokot na 19
vek Dager i Niepce uspeale da
napravat fotoosetliva emul-
zija {to ja nanesuvale na staklo
i so kamerata da napravat foto-
grafija. Kako rezultat na toa se
dobivale crno-beli fotografii
na staklo koi ne mo`ele da se
umno`uvaat. Po pojavata foto-
grafijata stanala mnogu po-
pularna i sekoj sakal da ima svoj
portret, {to pridonelo za ot-
vorawe golem broj fotografski
ateljea. Tehnikata za dobivawe
vakvi fotografii e poznata pod
imeto dagerotipija. Za~uvani
dagerotipii ima i vo Muzejot na
Makedonija vo Skopje.

Dagerotipijata bila mnogu
nesmasna kako tehnika i slo-
`ena kako tehnologija, no, sepak,
izvr{ila golemo vlijanie za
unapreduvawe na fotograf-
skata tehnika.

Prethodni~kata na dene{-
nata fotografija ja izmislil
Talbot vo sredinata na 19 vek i
bila nare~ena kolotipija. Toj
prv uspeal da nanese srebreni
soli ~uvstvitelni na svetlina
na staklo i da dobie negativ, a
potoa istata foto~uvstvitelna
emulzija da ja nanese na hartija.

So kopirawe, so stavawe na sta-
kloto kako negativ vrz har-
tijata, prv dobil fotografija
na hartija koja, za razlika od
dagerotipijata, mo`ela da se
umno`uva, odnosno da se dobijat
pove}e isti fotografii.

Vo toa vreme fotografijata
sè u{te ne bila prakti~no pri-
menliva tehnika. Kamerite bile
pregolemi, a emulziite bile
mnogu malku ~uvstvitelni na
svetlina, pa za da se dobie
slika  plo~ata trebalo da se
osvetluva i po 15 minuti. Foto-
grafite ~esto odele so zap-
re`na kola na koja im bila

natovarena tehnikata, a so sebe
nosele i {ator za da mo`at da
gi razvijat plo~ite na koi se
nao|ale slikite. Urbanite pej-
za`i praveni vo toa vreme iz-
gledale mra~no bez lu|e na
ulicite. Toa bilo posledica na
dolgoto vreme na ekspozicija.
Sè {to se dvi`elo ne mo`elo da
bide registrirano na slikata,
osven nepodvi`nite objekti.
Kolotipijata kako prva tehnika
so koristewe foto~uvstvitelna
hartija izvr{ila golemo vli-
janie vrz proizvodstvoto na
kompaktni kameri, koi na mesto-

Kamera opskura (grafika od 16 vek)
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to na dene{niot film imale
rolna hartija ~uvstvitelna na
svetlina.

Na po~etokot na 20 vek foto-
grafijata po~nala prakti~no da
se primenuva kako dokument na
novoto vreme. Toga{ prvpat se
pojavila vo pe~atot, poznata
kako reporterska ili novinar-
ska fotografija. Nejzinata os-
novna cel bila da se dokumen-
tiraat nastanite, da se vidi
svetot, `ivotot na lu|eto i
nivnite pronajdoci.

Nesre}ata na „Titanik“ bila
dokumentirana na fotografija,
Prvata svetska vojna so site

u`asi {to gi nosela so sebe,
prvoto preletuvawe so avion
preku Atlantskiot Okean od
Wujork do Pariz, mnogute eks-
pedicii na Severniot Pol i
drugite kontinenti i dr. Prv
vesnik ilustriran so fotogra-
fija bil londonskiot vesnik
„The Daily Miror“. Vo toa vreme se
pojavile prvite kompaktni ka-
meri koi imale usovr{ena ~uv-
stvitelna optika i foto~uvst-
vitelna emulzija koja mo`ela
prvpat da zabele`i mig. Prvpat
bil napraven i blic (so palewe
magneziumski prav) so {to bilo
ovozmo`eno da se fotografira

i tamu kade {to nema dovolno
svetlina. Prvite proizvodi-
teli na kompaktni kameri bile
renomiranite germanski proiz-
voditeli kako „Voigtlander“,
„Contax“, „Leica“, „Exacta“, „Rol-
leiflex“, na koi podocna im se
pridru`ile i japonskite proiz-
voditeli kako „Nikon“, „Canon“ i
„Pentax“. Razvojot na fotogra-
fijata direktno vlijael vrz
pronao|aweto i  proizvodstvoto
na prvite filmski kameri koi
ja koristele istata fotografs-
ka tehnologija. Prv dokumenta-
ren filmski materijal vo Make-
donija snimil Milton Manaki vo
Bitola na po~etokot na 20 vek.

Grafi~ki prikaz na kamera opskura
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Za fotografijata velime
deka ja registrira svetlinata.
Filmskata emulzija ~uvstvitel-
na na svetlina ja registrira
vidlivata svetlina {to ja regi-
strira i ~ove~koto oko. Osven
vidlivata postoi i nevidliva
svetlina kako ultravioletova-
ta,  infracrvenata svetlina i
gama-zra~eweto.

Osnoven izvor na svetli-
nata vo prirodata e Sonceto.
Toa zra~i so celiot spektar na
vidlivata i nevidlivata svet-
lina za nas, lu|eto. Spektarot
na svetlinata zavisi od bra-
novata dol`ina na svetlinata.
Svetlinata so razli~na branova
dol`ina ja registrirame kako
svetlina vo razli~ni boi. Vid-
livata bela svetlina go sodr`i
celiot vidliv spektar na boi vo
sebe. Taa se sostoi od viole-
tova, sina, zelena, `olta, por-
tokalova i crvena boja. Ako

zememe opti~ka prizma i niz nea
propu{time bela svetlina, taa
}e se razlo`i na 7 osnovni boi

od vidliviot spektar. Taa po-
java mo`eme da ja zabele`ime i
vo prirodata, a e nare~ena vino-
`ito. Po do`d vlagata vo voz-
duhot, odnosno sitnite kapki
voda ja prekr{uvaat son~evata
svetlina vo svojot vidliv spek-
tar. Osnovniot dvigatel na
svetlinata e fotonot koj ima
neverojatna brzina na dvi`ewe
od 300.000 kilometri vo se-
kunda, odnosno za edna sekunda
fotonot izminuva pat od 300.000
kilometri. Brzinata na svet-
linata naedno e i najgolema
brzina na dvi`ewe vo priro-
data. Svetlinata se prostira so
razli~na brzina niz razli~ni
materijali. Nejzinata brzina se
namaluva pri dvi`ewe niz po-
gusta sredina od vozduhot, kako
stakloto, ili vodata. Dvi`e-
weto na svetlinata e pravo-
linisko. Taa ima osobina  da se
odbiva od razli~ni povr{ini.

Razlo`uvawe na svetlinata niz kristalna prizma

Vino`ito
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Vo toj slu~aj imame reflektira-
na ili odbiena svetlina. Osven
Sonceto kako osnoven izvor na
svetlina postojat i ve{ta~ki
izvori na svetlina: sve}a i
razni svetilki. Tie, za razlika
od son~evata svetlina, ispu{-
taat svetlina so razli~na bra-
nova dol`ina. Taka, svetilkite
{to gi koristime vo na{ite
domovi imaat `oltenikav spek-
tar ili neonskite svetilki koi
ispu{taat ladna sino-bela boja.
Postojat i svetilki koi ispu{-
taat identi~na svetlina kako
Sonceto. Sovremenite blicevi
davaat kvalitet na dnevna svet-
lina.

Pove}eto fotografski fil-
movi se napraveni da ja regist-
riraat vidlivata svetlina, no
postojat i namenski fotograf-
ski filmovi koi ja registriraat
i nevidlivata svetlina. Rend-
genskoto zra~ewe ili gama-
zra~eweto e nevidlivo i ima
sposobnost da se probiva niz
razli~ni materijali. Filmo-
vite {to go registriraat toa
zra~ewe gi znaeme kako rendgen
filmovi koi imaat golema pri-
mena vo medicinata. Infra-
crvenata svetlina, isto taka,
spa|a vo nevidliviot spektar. I
taa ima sposobnost delumno da
se probiva niz razni materii,
prvenstveno niz maglata i ob-
lacite. Sekoe telo koe ispu{ta
toplina ima sposobnost da zra~i
so infracrvena svetlina. Nej-
zinata primena e vo medicinata
za razni potko`ni zaboluvawa,
policijata i armijata ja ko-
ristat kako mo`nost za snimawe
no}e vo celosen mrak, ili, pak,
za snimawe aerofotografija
(fotografija od vozduh). Se
primenuva za sledewe na zaga-
duvaweto na {umite. Zdravite
{umi imaat pogolema sposob-
nost za reflektirawe na infra-

crvenata svetlina od zagade-
nata i bolna {uma. Ultravio-
letovata svetlina spa|a de-
lumno vo nevidliviot spektar.

I taa, kako i infracrvenata,
ima golema primena vo medi-
cinata za otkrivawe na razni
zaboluvawa na ko`ata i o~ite.

Infracrvena fotografija
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Vo sovremenata fotografija
so pravo mo`eme da zboruvame
za era na refleksnite foto-
aparati. Najrasprostraneti apa-
rati za profesionalna ili ama-
terska fotografija se edno-
okularnite refleksni foto-
aparati. Poimot refleksen
ozna~uva deka slikata {to ja
gledame niz okularot na apa-
ratot e istata slika {to se
dobiva preku objektivot na sa-
miot aparat. Toa ni ovozmo`uva
lesno fotografirawe na ob-
jektite {to gi fotografirame.
Postarite aparati koi sè u{te
nekade se koristat se neref-
leksni, {to zna~i deka slikata
{to ja gledame e pribli`na na
slikata {to se prima niz ob-
jektivot. Karakteristi~no za
nerefleksnite aparati e edno

malo prozor~e niz koe go gle-
dame objektot {to sakame da go
fotografirame. Na crte`ot e
daden presek na refleksen
aparat so osnovnite negovi
delovi.

Na predniot del na  foto-
aparatot se nao|a objektivot,
~ija uloga e da propu{ti {to
pove}e svetlina niz nego do
filmot. Na samiot objektiv ima
prsten za izostruvawe, pri {to
so vrtewe na prstenot go izost-
ruvame ili fokusirame objektot
{to go fotografirame. Na prs-
tenot se ozna~eni metri so koi
se opredeluva oddale~enosta na
objektot od fotografot. Vo
sredinata na objektivot ima
ured koj so pomo{ na tenki
metalni liv~iwa mo`e kon-
centri~no da go smaluva ili

zgolemuva otvorot na objektivot
niz koj pominuva svetlinata. Toj
otvor se narekuva blenda. Od-
nadvor na objektivot se nao|a
prsten so brojki koi ja odredu-
vaat goleminata na otvorot.

Me|u objektivot i ramninata
na filmot se nao|a koso pos-
taveno ogledalce. Toa ogledalo
e podvi`no i mo`e da se podiga.
Koga e spu{teno svetlinata se
odbiva od nego i se prekr{uva
vo gorniot del na aparatot kade
{to e smestena takanare~enata
pentaprizma. Prekr{enata svet-
lina ottuka izleguva niz oku-
larot niz zadnata strana na
aparatot kade nie ja gledame
slikata {to sakame da ja foto-
grafirame.

Zad ogledaloto se nao|a
zavesa, {to se otvora i zatvora
so razli~na brzina, nare~ena
ekspozicija ili brzina na za-
tvora~ot. Zad taa zavesa se
nao|a ramninata na filmot.
Zna~i, koga }e go pritisneme
~krapecot, svetlinata pominuva
niz objektivot, potoa niz blen-
data, toga{ ogledalceto se
podiga, zavesata se otvora i
svetlinata pa|a na filmot kade
{to se registrira. Potoa za-
vesata se zatvora so {to pres-
tanuva navleguvaweto na svet-
linata, ogledalceto se spu{ta
i nie povtorno gledame slika
niz okularot.

Na slikata e prika`an pre-
sek na takanare~en 35 mm - apa-
rat. Toj e nare~en taka zatoa {to
koristi perforiran film so
golemina od 35 mm, {to e smes-
ten vo mala kaseta. Taa kaseta
se stava na zadnata strana na
aparatot. Trieset i petmili-
metarskite aparati se najrasp-
rostraneti aparati vo svetot.

Na gornata strana na teloto
na aparatot se nao|a rotacionen
prsten koj gi dava vrednostite

preklopliv  okular

staklo za
fokusirawe

magacin za film

ogledalo

prsten za fokusirawe

ekspozicija

blenda

kontrola na
dlabinska ostrina

~krapec

prsten za
premotuvawe na
filmot

mehanizam

Srednoformatna kamera
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na ekspozicijata, so nego gi
davame vrednostite na brzinata
na zavesata {to mo`at da se
dvi`at vo vremetraewe od edna
sekunda, pa duri do 4000 del od
sekundata. Do nego se nao|a
ra~ka za premotuvawe na fil-
mot, a me|u niv ~krapecot {to go
pritiskame koga sakame da foto-
grafirame.

Osven 35-milimetarskite
aparati postojat i takanare~eni
srednoformatni aparati i stu-
diski golemoformatni aparati.
Zborot format ja ozna~uva go-
leminata na filmot {to go
koristi aparatot. Taka, sredno-
formatnite aparati koristat
film so golemina od 6 sm, a
golemoformatnite, studiski,
koristat film so pogolemi
dimenzii. Goleminata na fil-
mot obezbeduva povisok kva-
litet na samata slika. Zna~i, so
pogolem film, mo`eme da do-
bieme pogolema fotografija so
povisok kvalitet. Srednofor-
matnite i studiskite aparati se
golemi i te{ki i so niv ne mo`e
da se fotografira od raka.

Denes postojat aparati koi vo-
op{to ne koristat film. Takvi
se digitalnite aparati. Na mes-
toto na filmot tie imaat ~ip
~uvstvitelen na svetlina koj ja

registrira slikata kako mate-
mati~ki broevi. Sekoj broj ima
svoe mesto na slikata i svoja
boja. Ovie informacii se skla-
diraat vo memoriska edinica
{to ja priklu~uvame na kom-
pjuter i ja dobivame slikata.
Denes postojat laboratorii vo
koi se pravat fotografii od
digitalnite aparati.

~krapec

nagoduvawe
~uvstvitelnosta na

filmot

pentaprizma

prsten blenda

prsten za
fokusirawe

objektiv

blenda

kop~e za kontra na
dlabinska ostrina

ra~ka za vra}awe
na filmot

kontakt za blic

svetlomer

ra~ka  za premotuvawe

ogledalo

Refleksen fotoaparat 24h36 „lajka format“

Sistem za premotuvawe film

Presek na refleksen aparat
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65 FOTOGRAFIJA
OBJEKTIV

Objektivot e va`en del na
aparatot od koj zavisi kva-
litetot na slikata. Od eden
objektiv pred sè se bara da ima
ostra slika, realno da gi pre-
nesuva boite, da ima golema
tonska skala, realno da ja pri-
ka`uva perspektivata i da bide
svetlinski mo}en. Svetlinskata
mo} na objektivot ozna~uva deka

toj propu{ta dovolno svetlina
i vo uslovi koga nema dovolno
svetlina. Objektivot pret-
stavuva slo`en sistem na so-
birni le}i so cel da dadat
pojasna i poto~na slika na ob-
jektot {to go fotografirame. Vo

zavisnost od agolot {to go
zafa}aat niv gi delime na {iro-
koagolni, normalni i teleobjek-
tivi.

[irokoagolnite objektivi
imaat golem stepen na opfa}a-
we. Ima i takanare~eni ob-
jektivi ribino oko koi zafa}aat
agol na snimawe od 180 stepeni.
Fotografiite napraveni so
vakov objektiv davaat slika so
golema prostornost. Toa go pos-
tignuvaat taka {to objektite
{to se nao|aat vo preden plan
gi zgolemuvaat, a predmetite
{to se nao|aat vo zadninata gi
namaluvaat. Na toj na~in se
dobiva privid na golem prostor.

Normalnite objektivi gi
narekuvame normalni zatoa {to
zafa}aat agol na gledawe prib-
li`no kako ~ove~koto oko. Niv-
niot prikaz na perspektivata e
normalen, kako {to nie go gle-
dame vo realnosta.

Teleobjektivite imaat mal
agol na zafa}awe. So niv  mo`e-
me da fotografirame objekti na
koi ne mo`eme da im se prib-
li`ime. Za razlika od {iroko-
agolnite, kaj niv se smaluva
prostornosta. Na fotografijata
so planinski venci edni zad
drugi tie izgledaat kako da se
zalepeni.

Spomnavme termin svetlin-
ska ja~ina. Svetlinska ja~ina e
sposobnost na eden objektiv da
propu{ti {to pogolema svet-
lina niz sebe. Taa sposobnost
pred sè zavisi od kvalitetot na
le}ite i nivnata izrabotka i od
goleminata na otvorot na ob-
jektivot. Objektivite ne mo`at
da se pravat beskone~no golemi
zatoa {to bi bile neprakti~ni
za rabota i mnogu skapi. Taka, na
prednata strana se nanesuvaat
takanare~eni antirefleksni
sloevi ~ija cel e {to pomalku
svetlina da se odbiva od povr-

{inata na objektivot. Koga go
gledame objektivot od prednata
strana }e zabele`ime prekr-
{uvawe na svetlinata vo sina,
`olta i crvenikava boja. Svet-
linskata ja~ina na objektivot se
presmetuva spored sposobnosta
na ~ove~koto oko da propu{ta
svetlina. Se zema deka taa kaj
okoto e 1:1. Vo praktikata svet-
linski mo}en  objektiv ni ovoz-
mo`uva da snimame vo prostor
kade {to nema dovolno svetlina
bez koristewe dopolnitelna

svetlina. Ova e osobeno va`no
za fotoreporterite koi nemaat
mo`nost da izbiraat vo kakvi
svetlinski uslovi }e rabotat.

Postojat i takanare~eni  zum
(zoom)-objektivi. Tie vo sebe
imaat pove}e objektivi, se dvi-
`at od agol na zafa}awe na
{irokoagolnite, pa sè do tele-
objektiv, smesten vo eden ob-
jektiv. Ovie objektivi se mnogu
prakti~ni za rabota i denes
masovno gi koristat i amaterite
i profesionalnite fotografi.
Ne postoi univerzalen objektiv
koj mo`e da gi zadovoli site
potrebi na eden fotograf. Sekoj
fotograf, vo zavisnost od ne-
goviot interes, izbira so koj tip
objektiv }e raboti. Denes pos-
tojat  specijalizirani objektivi
nameneti za fotografirawe
arhitektura i drugi tehni~ki
objektivi nameneti za indust-
riska, dokumentarna, reklamna
i reprodukciona fotografija.

predni opti~ki
elementi

zadni
elementi

prsten za
fokusirawe blenda

skala za
dlabinska
ostrina

Objektiv
Presek na objektiv so sostavnite delovi

Vidno pole na normalen teleobjektiv
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FOTOGRAFIJA 66

BLENDA

Kako {to spomnavme pret-
hodno blendata e sostaven del
na sekoj objektiv. Blendata
pretstavuva mehanizam napra-
ven od koncentri~ni metalni
liv~iwa {to mo`at da se ot-
voraat ili zatvoraat. Nejzinata
namena e da go kontrolira ko-
li~estvoto svetlina {to po-
minuva niz objektivot i go os-
vetluva filmot. Prirodno, koga
otvorot e golem niz nego minuva
pove}e svetlina za edno vremet-
raewe, i obratno. Prvite kon-
struktori na fotoaparati ovaa
kontrola ja napravile, kopi-
raj}i go ~ove~koto oko. Imeno,
zenicata vo okoto ima mo`nost
da se stesnuva i da se pro{iruva
vo zavisnost od koli~estvoto
svetlina na objektot {to go
gledame. Koga e temno ili ima
malku svetlina taa se pro-
{iruva za da propu{ti pove}e
svetlina vo okoto, i obratno,
koga e mnogu svetlo taa se stes-
nuva. Blendata e obele`ana so
vrednosti od nadvore{nata
strana na objektivot na eden
prsten. Ovie vrednosti se da-
deni spored slednava me|u-
narodna skala:

1:1.4 - 1:2 - 1:2.8 - 1:4 -1:5.6 -
1:8 - 1:11 - 1:16 - 1:22.

Pritoa 1:1.4 e najgolem ot-
vor, naredniot 1:2 e dvojno
pomal, 1:2.8 e dvojno pomal od

1:2 i taka natamu, ili obratno,
1:16 e dvojno pogolem otvor od
1:22, a  1:11 e dvojno pogolem
otvor od 1:16. Zna~i, blendata
sekoga{ se dvi`i za dvapati
pogolem ili dvapati pomal
otvor od prethodniot broj. Ovaa
kontrola e potrebna zatoa {to
filmot za da registrira slika
ima potreba od to~no odredeno
koli~estvo svetlina. Ako toa
koli~estvo e pomalo, toga{
dobivame temna fotografija, i
obratno, ako koli~estvoto svet-
lina e pogolema od potrebnoto,
toga{ dobivame premnogu svetla
fotografija. Zna~i, vo uslovi
koga ima pomalku svetlina, nie
ja otvorame blendata za da

propu{time pove}e svetlina, a
vo uslovi na postoewe mnogu
svetlina ja zatvorame ili os-
tavame pomal otvor. Blendata
ima u{te edna uloga. Taa so
svoite razli~ni otvori ja kont-
rolira dlabinskata ostrina.

Na objektivot ima eden prs-
ten so koj se vr{i izostruvawe.
Na primer, fotografirame ~o-
vek. So  prstenot go izostruvame
~ovekot za da bide jasen na
fotografijata, a so blendata
kontrolirame {to sè }e bide
ostro od drugite predmeti {to
se nao|aat pred i zad objektot
{to go fotografirame. Ako

ostavime pomal otvor na blen-
data, dlabinskata ostrina }e
bide pogolema. Zna~i, na foto-
grafijata predmetite {to se
nao|aat pred objektot {to go
fotografirame i zad nego }e
bidat ostri. Ako ostavime pogo-
lem otvor, dlabinskata ostrina
e pomala. Koga sakame da poten-
cirame eden portret, za da go

izdvoime od drugite predmeti
okolu negu namerno ostavame
golem otvor. Vo toj slu~aj dla-
binskata ostrina e mala i samo
objektot na koj sme izostrile }e
izleze jasen na fotografijata,
a drugite objekti }e bidat mat-
ni.

Blenda

Pole na {irewe na dlabinska ostrina

Prikaz na dlabinska ostrina vo zavisnost od vrednosta na blendata

Pole na {irewe na dlabinska ostrina
(prikaz na objektiv)
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67 FOTOGRAFIJA
EKSPOZICIJA

Ekspozicijata e naprava {to
raboti na sistemot na zavesa so
koja se otvora i zatvora pro-
tokot na svetlina {to minuva
niz objektivot. Ovaa naprava se
nao|a vo teloto na aparatot
to~no pred filmot. Taa se ot-
vora za da propu{ti svetlina
kon filmot, a potoa se zatvora.
Vremetraeweto na otvoraweto i
zatvoraweto na ovaa zavesa se
narekuva ekspozicija. Brzinata
na zavesata se kontrolira preku
eden prsten na gornata strana na
aparatot na koj se navedeni
brzinite na zavesata, ozna~eni
so broevite 1-2-4-8-15-30-60-125-
250-500-1000. Broevite ozna-
~uvaat odredena brzina vo del
od sekunda. Brojot 1 ozna~uva br-
zina od edna sekunda, 2-polovi-
na sekunda, 4-~etvrti del od
sekunda i taka natamu do 1.000,
odnosno iljaditi del od sekun-
da. Cel na ekspozicijata e da go
odredi vremetraeweto na pro-
tokot na svetlina do filmot. So
ekspozicijata, isto taka, mo-
`eme da vr{ime kontrola na
dvi`eweto na objektite {to gi
snimame. Ako snimame vozilo vo
dvi`ewe ili ptica vo let i ako
brzinata na zavesata ni e bavna
1/15 del od sekunda, slikata
{to }e ja dobieme }e bide raz-
ma~kana. Ako pri istiot primer
upotrebime pogolema brzina
kako 1/500 del od sekunda, }e

dobieme „zamrznata“ slika, od-
nosno dvi`eweto na slikata }e
bide prekinato. Ekspozicijata e

kapak

zavesa za
ekspozicija

mesto za film

preklopliva
ra~ka za

vra}awe na
filmot

osobeno va`na za sportskite
fotografi. Vo nivniot slu~aj
site objekti se dvi`at.

Podvi`na zavesa na zadniot del na aparat

Mehanizam na podvi`na zavesa Kontrola na dvi`ewe so primena na ekspozicija
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FOTOGRAFIJA 68

SVETLOMER

Kako {to rekovme prethod-
no, i blendata i ekspozicijata
slu`at za kontrola na koli-
~estvoto svetlina {to pa|a na
filmot. Za da se registrira
ispravna slika na filmot, e
potrebno da se odredi to~no
koli~estvoto svetlina. Koli-
~estvoto svetlina vo prirodata
vo tekot na eden den e menlivo.
Napravata so koja go merime
koli~estvoto svetlina se na-
rekuva svetlomer. Re~isi site
sovremeni fotoaparati imaat
vgraden svetlomer. Toj go meri
postojnoto koli~estvo svetlina
i ni gi dava vrednostite. Da
zememe za primer deka sme do-
bile vakva vrednost: blenda 5.6
i 1/250 del od sekunda. Vo za-
visnost od na{ite potrebi pri
fotografiraweto, ovie vred-

nosti mo`eme da gi menuvame.
Logikata e ednostavna. Ako go
namaluvame otvorot (blendata),
go prodol`uvame vremeto, i
obratno. Na skalite so blenda i
ekspozicija ni se dadeni vred-
nostite {to gi zadal svetlo-
merot so crvena boja. Ako go
smalime otvorot na blendata za
dvojno 1:8, go prodol`uvame
vremeto dvojno, odnosno 1/125s.
Ako go zgolemime otvorot za
dvapati 1:4, ekspozicijata treba
da bide dvapati pokratka od
250/s i }e iznesuva 500/s. Toa
va`i i za ekspozicijata, ako ni
e potrebna ekspozicija od 1000/s,
blendata }e iznesuva 1:2.8.

Blenda 1:1.4,  1:2, 1:2.8, 1:4,
( 1:5.6 )    1:8      1:11     1:16     1:22

Pogolem otvor <
> pomal otvor

Ekspozicija 1/1  1/2
1/4  1/8  1/15  1/30  1/60  1/125  (1/
250)  1/500     1/1000

Pobavno <
 > pobrzoRa~en svetlomer

Prikaz na blenda i ekspozicija na vgraden svetlomer niz okular
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69 FOTOGRAFIJA
FILM

Filmot pretstavuva ̀ elatin
vrz koj e nanesena emulzija ~uv-
stvitelna na svetlina. Emul-
zijata e sostavena glavno od
srebreni soli {to se ~uvs-
tvitelni na svetlina. Kvali-
tetot na fotografijata zavisi
tolku od optikata, kolku i od
kvalitetot na filmot. Filmo-
vite mo`eme da gi podelime na
crno-beli i na kolor filmovi.
Za razlika od crno-belite fil-
movi kolor-filmot vo sebe
sodr`i tri tenki emulzii vo tri
razli~ni boi. Toa se `oltata,
crvenata i sinata boja. So me-
{awe na ovie tri boi se do-
bivaat site drugi boi na foto-
grafijata. Toa se negativski
emulzii. So eksponirawe i raz-
vivawe na filmot dobivame
najgolemo zatemnuvawe tamu
kade {to bilo najsvetlo, i ob-
ratno, najmalo zatemnuvawe
tamu kade {to bilo najtemno.
Zna~i, koga go gledame filmot,
seto toa {to bilo belo na ob-
jektot {to sme go fotografi-
rale }e se prika`e kako crno i
seto toa {to bilo crno na ob-
jektot }e se prika`e kako belo.

Pomalku temnite i pomalku
svetlite delovi na objektot }e
bidat prika`ani kako pomalku
svetli ili pomalku temni de-
lovi na filmot. Kaj kolor-
filmot, isto taka, boite }e bidat
prika`ani obratno, odnosno
prika`ani vo svoite komplemen-
tarni boi. Taka, sinata boja }e
bide prika`ana kako porto-
kalova, crvenata kako zelena,
`oltata kako violetova i taka
natamu. Postojat i filmovi kaj
koi nemame pretvorawe na sli-
kata vo negativ tuku vedna{ ja
dobivame samata slika {to sme
ja fotografirale na filmot.
Tie filmovi se nare~eni dija-
pozitivi. Tie slu`at za pro-
ekcii. Filmskite kameri ko-
ristat vakvi filmovi. Postojat
i kameri koi nemaat film vo
sebe tuku slikata vedna{ se
pravi na foto~uvstvitelna har-
tija koja vo sebe sodr`i hemi-

kalii za razvivawe. Tie filmo-
vi se narekuvaat polaroidi.
Vtorata podelba na filmovite
ja pravime spored nivnata ~uv-

Kaseta so perforiran 35 mm film

Presek na kaseta za film Namotan film sreden format 120
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FOTOGRAFIJA 69

FILM

stvitelnost. ^uvstvitelnosta
ozna~uva kolku vreme  i treba
na edna emulzija da primi svet-
lina za na negativot da se pojavi
zatemnuvawe. Site filmovi, se
delat spored ~uvstvitelnosta
na: nisko~uvstvitelni, sredno-
~uvstvitelni i visoko~uvstvi-
telni emulzii. ̂ uvstvitelnosta
na filmovite e odredena so
standard {to se obele`uva so
ASA.

Nisko~uvstvitelnite fil-
movi se dvi`at vo opseg od 25
ASA do 50 ASA. Toa se filmovi
{to se malku ~uvstvitelni na
svetlina i im treba podolgo
vreme na eksponirawe. Tie se
koristat tamu kade {to ima
mnogu svetlina. Nivna prednost
e {to davaat slika bogata so
detali i isklu~itelno jasna.

Sredno~uvstvitelnite fil-
movi se najrasprostraneti i se
smetaat za univerzalni. Tie
spored ~uvstvitelnosta va-
riraat od 50 ASA do 125 ASA.
Fotografijata napravena so
vakov film ima dobra ostrina,
dovolno bogatstvo na detali i
dobra tonska skala.

Visoko~uvstvitelnite fil-
movi se koristat tamu kade {to
ima malku svetlina. Za razlika
od drugite filmovi, visoko-
~uvstvitelnite mo`at za kratko
vreme da primat pove}e svet-
lina. Niv naj~esto gi koristat
novinarskite fotografi. Za
razlika od nisko i sredno-
~uvstvitelnite, ovie filmovi
imaat mal kontrast, mala tonska
skala i pomala ostrina. Isto
taka, na fotografiite se po-
javuva i zrnlivost. Vo lo{i
svetlinski uslovi fotografot
e prinuden da koristi visoko-
~uvstvitelni filmovi i da go
`rtvuva kvalitetot na samata
fotografija. Vo takvi svet-
linski uslovi, nisko i sredno-
~uvstvitelnite filmovi ne

mo`at da se koristat za{to bi
bilo potrebno premnogu dolgo
vreme za eksponirawe.

Najrasprostraneti filmovi
spored dimenziite se taka-
nare~enite 35 mm filmovi. Po
pravilo, se pakuvaat vo metalna
cilindri~na kaseta koja spre-
~uva filmot da se osvetli.
Postojat i takanare~eni rol-
filmovi {to se koristat za
srednoformatnite kameri. Tie
se so golemina od 60 mm i vo

zavisnost od kamerata pravat
negativi 6 h 4.5, 6 h 6, 6 h 7 sm.
Postoeweto na vakvi filmovi e
posledica na potrebata da se
pravat fotografii so pogolemi
dimenzii i so podobar kvalitet
i ostrina. Ako filmot e pogo-
lem, mo`eme da napravime pogo-
lema fotografija. Vakvi dimen-
zii na filmski materijali ko-
ristat studiskite fotografi za
potrebite na reklamnata foto-
grafija.

Kolor negativ film Crno-bel negativ film
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FOTOGRAFIJA70
RAZVIVAWE

Za da dobieme vidliva sli-
ka na filmot, ne e dovolno samo
da se eksponira. Po fotogra-
firaweto filmot se premotuva
povtorno vo negovata kaseta.
Filmot sè u{te e ~uvstvitelen
na svetlina. Za da se prekine toj
proces, filmot treba da se
razvie. Crno-belite negativski
emulzii se razvivaat ednos-
tavno i vo doma{ni uslovi.
Filmot se razviva so razviva~.
Razviva~ite se evtini hemi-
kalii {to se prodavaat spaku-
vani vo te~en ili vo pra{kast
oblik. Po podgotvuvaweto na
rastvorot, go zemame filmot i
vo celosna temnina go vadime i
namotuvame na edna spirala. Po
namotuvaweto go stavame vo

takanare~ena dozna. Doznata
pretstavuva edna plasti~na
golema kutija kade {to filmot
e za{titen od svetlina. Vo nea
go stavame razviva~ot i go raz-
vivame filmot vo to~no opre-
deleno vreme. Sekoj razviva~
ima upatstvo za podgotvuvawe i

vremetraewe na razvivaweto
{to e to~no opredeleno. Re~isi
site razviva~i za da dadat
idealno zatemnuvawe treba da
imaat temperatura od to~no 20
stepeni Celziusovi. Po izminu-
vaweto na vremeto na razvi-
vawe, filmot go mieme i sta-
vame fiksir. Fiksirot slu`i da
go sopre razvivaweto, ili da ja
fiksira slikata na filmot. Sè
dodeka ne go stavime fiksirot,
filmot sè u{te e ~uvstvitelen
na svetlina. Fiksirot e in-
dustriski spakuvan i ima karak-
teristi~en ostar kisel miris.
Po pravilo, se fiksira okolu 10
minuti. Po fiksiraweto fil-
mot mo`e da go izvadime na
svetlina. Procesot na razvi-

vawe e prekinat i na filmot se
dobiva negativska slika. Fik-
sirot mo`e dlaboko da navle-
guva vo filmskata emulzija i
zatoa po fiksiraweto zadol-
`itelno filmot treba da se mie
okolu 20 minuti vo obi~na voda.
Po zavr{uvaweto na mieweto
filmot go vadime od vodata, go
cedime i go zaka~uvame na op-
tegnato ja`e da se su{i. Isu-
{eniot film go se~eme na lenti
i go stavame vo folii koi go
za{tituvaat filmot od prav i
od grebewe. Razviva~ite kako i
fiksirot se tro{at pri sekoja
upotreba. Vo prosek vo sekoj
litar razviva~ ili fiksir
mo`e da se razvivaat do 10
standardni 35 mm filmovi.

Negativ Pozitiv

Spirala za namotuvawe film

Dozna za razvivawe film
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71FOTOGRAFIJA
TEMNA KOMORA - POZITIVSKA TEHNIKA

Za dobivawe dobra foto-
grafija e potreben dobar ne-
gativ, no so toa ne e zavr{en
procesot. Od negativot so pro-
dol`uvawe na procesot vo la-
boratorija se dobiva pozitiv.
Pozitivot e kone~niot izgled na
fotografijata. Toj, vo tehni~ka
smisla, zna~i kopija {to prets-
tavuva dovr{ena ideja {to sme
ja po~nale so snimaweto.

Vo najop{ti crti, odnosot
negativ-pozitiv pretstavuva
pominuvawe na svetlina niz ne-
gativot {to ja osvetluva foto-
~uvstvitelnata hartija, a potoa
so razvivawe dobivame vidliva
slika. Postapkata e ednostavna.
Rekovme deka kaj negativot naj-
svetlite delovi na slikata se
izrazeni kako najtemni, i ob-
ratno, najtemnite delovi }e
bidat prika`ani kako beli
odnosno proyirni. So propu{-
tawe svetlina niz negativot
najmnogu svetlina }e pomine niz
najproyirnite delovi na ne-
gativot, a najmalku - niz zatem-
netite delovi. Tamu kade {to }e
padne najmnogu svetlina na
foto~uvstvitelnata hartija }e
dobieme najgolemo zatemnu-
vawe, a delovite na hartijata
{to }e primat najmalku svet-
lina }e bidat prika`ani kako
najsvetli delovi. Zna~i, site
temni delovi na negativot na
hartijata }e se prika`at kako
svetli, a site svetli delovi na
negativot }e bidat prika`ani
kako temni na hartijata.

Negativot so pomo{ na apa-
rat za zgolemuvawe se pro-
ektira na fotohartijata i so
razvivawe na hartijata dobi-
vame pozitiv.

Kopiraweto so zgolemuvawe
e standardna tehnika za do-
bivawe pozitiv. Aparatot za
zgolemuvawe ni ovozmo`uva da
pravime kopii so razli~ni go-

lemini. Od 35 mm film mo`eme
da dobieme kopija, odnosno
pozitiv so golemina do 30 h 40
santimetri. Ako upotrebuvame
pogolemi negativi i goleminata
na kopiite mo`e da bide po-
golema. Aparatot za zgolemu-
vawe, vsu{nost, pretstavuva
modifikuvan proektor. Toj e
sostaven od komora so svetilka,
maska kade {to se stava ne-
gativot i mev so objektiv koj
sozdava proekcija na slikata na
fotohartijata. Aparatite za
zgolemuvawe naj~esto se pravat
taka za da mo`at da primat
negativ so razli~na golemina.
Sovremenite fotohartii ne se
~uvstvitelni na crvena i na
zelena boja. Obi~no, vo doma{ni
uslovi laboratorija se pravi vo
bawata. Taa treba da bide na-
polno  temna. Kako glavno svet-
lo koristime crvena ili zelena
25-vatna svetilka. Kako {to
rekovme, hartijata e ne~uvstvi-
telna na tie boi. Go zemame

Prodol`en kabel

Kutija za hartija

Aparat za zgolemuvawe

Kadi za razviva~ i fikser

Miewe na hartijata

Crvena svetilka

Presek na aparat za zgolemuvawe

Prikaz na fotografska laboratorija
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negativot, go ~istime od pravot
i go stavame vo maskata za ne-
gativi na aparatot za zgole-
muvawe. Ja vklu~uvame svetil-
kata, odozdola stavame obi~na
bela hartija i so mevot na koj se
nao|a objektivot izostruvame sè
dodeka ne dobieme ostra (jasna)
slika na hartijata. So podigawe
i spu{tawe na aparatot za zgo-
lemuvawe ja zgolemuvame ili
namaluvame kone~nata slika. Po
odreduvaweto na goleminata ja
isklu~uvame svetilkata i na
podlogata na mestoto na belata
hartija stavame fotohartija.
Eden del od hartijata go pok-
rivame so crn hamer. Ostavame
samo edna lenta i ja osvet-
luvame edna sekunda. Potoa
hamerot go pomestuvame, pra-
vime u{te edna lenta i povtorno
ja osvetluvame edna sekunda. Na
toj na~in pravime pove}e lenti.
Toa e potrebno bidej}i ne zna-
eme koe koli~estvo svetlina e
potrebno za da se dobie dobra
slika. Fotohartijata, ako primi
pove}e svetlina }e bide temna,
a ako primi pomalku - }e bide
bleda. Vaka eksponiranata har-
tija ja stavame vo  razviva~.
Razviva~ot za fotohartija se
razlikuva od razviva~ite na-
meneti za filmovite. Hartijata
ja ostavame vo razviva~ot spo-
red propi{anoto vreme na pro-
izvoditelot na razviva~ot.
Potoa ja vadime i ja stavame vo
fiksir za da se prekine pro-
cesot na razvivawe. Fiksirot za
fiksirawe na hartijata e ist
kako i fiksirot {to se upot-
rebuva za fiksirawe na ne-
gativite, no sepak, se prepo-
ra~uva da napravime poseben
rastvor na fiksir {to }e go
koristime samo za fiksirawe
hartija. Po zavr{uvaweto na
fiksiraweto hartijata ve}e ne
e ~uvstvitelna na svetlina.

Toga{ mo`eme da vklu~ime
obi~na svetilka i da go vidime
rezultatot na fotografijata. ]e
dobieme edna slika podelena na
lenti so razli~no zatemnuvawe.
Toa zatemnuvawe {to ni izgleda
najdobro go zemame kako merka
za eksponirawe. Da re~eme deka
sme napravile 7 lenti sekoja
eksponirana po edna sekunda.
Prvata }e bide najtemna i }e ima
vreme od sedum sekundi, a pos-
lednata }e bide najsvetla i }e
ima vreme na ekspozicija od
edna sekunda. Da ka`eme deka
prvata ni izgleda najdobra,
nejzinata ekspozicija iznesuva
sedum sekundi. Ja povtoruvame
procedurata, stavame hartija i

celata povr{ina ja eksponirame
sedum sekundi. Potoa ja raz-
vivame i na krajot ja fiksirame.
Po fiksiraweto hartijata treba
da se mie vo voda desetina
minuti. Potoa ja vadime, ja ce-
dime od voda i ja stavame na
ramna povr{ina da se isu{i. So
ovaa postapka go zavr{uvame
procesot na dobivawe foto-
grafija od negativ.

Fotohartijata se proizvedu-
va vo standardni dimenzii od
9 h 13,  10 h 15,  13 h 18,  18 h 24,
24 h 30,  30 h 40  i  50 h 60 santi-
metri. Za pogolemi dimenzii se
proizveduva hartija svitkana
vo rolna.

Eksponirawe negativ na fotografska hartija
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U{te od samiot po~etok
fotografijata se naso~ila kon
~ovekot, a osnovniot fotografs-
ki motiv vo toa vreme i denes
pretstavuva portretot. So svo-
jot realen prikaz fotografijata
na po~etokot bila osporuvana,
za razlika od slikarskiot por-
tret. Sepak, mo`nosta da se
dobie realno toa {to go gledame
gi vle~ela lu|eto da se foto-
grafiraat. [ireweto na dagero-
tipijata e posledica tokmu na
portretot. Dager, od druga stra-
na, i samiot bil slikar. Do
pojavata na fotografijata lu-
|eto gi nara~uvale svoite por-
treti kaj slikarite. Iako foto-
grafijata kako medium se raz-

likuva tehni~ki od slikarstvo-
to, taa go koristi slikarskoto
iskustvo i izraz. Cel na por-
tretot e da go pretstavi likot i
karakterot na slikaniot ~ovek.
Cela niza fotografi - por-
tretisti ostavile svoja traga vo
oblik na slikani portreti od
bezgri`ni deca, vojskovodci,
akteri, do obi~ni lu|e vo svoite
sekojdnevni `ivoti. I denes
portretot ne go izgubil svoeto
zna~ewe. Redovno se zabele`u-
va vo reklamnata fotografija,
modata, vo pe~atot kako do-
kument itn. Od svojot po~etok
fotografite se trudele da go
kopiraat slikarstvoto. So tekot
na vremeto tie go prona{le
svojot specifi~en izraz. Foto-

grafijata ~esto bila i osporu-
vana, blagodarenie na svojot
grub i realen izraz. Podocna
bila prifatena kako neosporen
dokument na vremeto. Ovaa spe-
cifi~nost vlijaela vrz brziot
razvoj na fotografijata. Pe-
~atot i pe~atenite materijali
bile najgolemite promotori na
fotografijata. Vo po~etokot
pe~atot nemal fotografii, pa
namesto niv se koristele cr-
te`i, razni gravuri i ilus-
tracii. Na krajot na devet-
naesettiot vek bila objavena
prvata fotografija vo pe~atot.
Na po~etokot na dvaesettiot vek

bila pronajdena tehnikata na
snimawe so palewe magnezium
(prviot oblik na blic) {to
pretstavuvalo za~etok na repor-
terskata fotografija. So pravo
mo`eme da ka`eme deka razvojot
na fotografijata e rezultat na
LIFE (`ivot) fotografite i na
reporterskata fotografija.
Podocna fotografijata po~nala
da se koristi kako spoj na foto-
grafija i tekst, {to dovelo do
pojava na reklamnata foto-
grafija i grafi~kiot dizajn.
Denes taa postoi vo site oblici
i potrebi na na{eto vreme.

Akt Cve}e

Portret

Reklamna fotografija
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Ostvaruvaweto na dvete
~ovekovi potrebi da se zasolni
i ogradi se osnova za sozdavawe
negov `ivoten prostor {to se
narekuva gradewe ili arhi-
tektura. Arhitekturata e ak-
tivnost na ~ovekot ~ija cel e da
izgradi objekti, arhitektonski
kompozicii i kompleksi za zado-
voluvawe na biolo{ko-socijal-
nite i estetsko-umetni~kite
potrebi na ~ovekot i op{test-
voto.

Celta na arhitekturata e da
oblikuva prostor vo koj se od-
viva `ivotot. Prostorot e tri-
dimenzionalen, no, za razlika
od skulpturata, koja, isto taka,
e so tri dimenzii, vo osnovata
na arhitektonskiot prostor e ~o-
vekot koj nego go do`ivuva od-
nadvor i odnatre.

Osnovnite principi vrz koi
so vekovi se zasnova arhitek-
turata se: funkcija, materijal,
konstrukcija i estetika. So
funkcijata se odreduva na-
menata na objektot spored koja
objektite se delat na stanbeni,
obrazovni, industriski, ugos-
titelski, sakralni i dr. So

konstrukcijata se obezbeduva
konstruktivna bezbednost na ob-
jektot, negova funkcionalnost i
ekonomi~nost. Taa e tesno po-
vrzana so tehni~kiot napredok,
kako i so  upotrebata na gra-
de`niot materijal i tehno-
logijata na izgradba. Arhitek-
tonskiot objekt treba da bide
soobrazen so estetskite, mo-
ralnite i kulturnite normi {to
preovladuvaat vo op{testvoto.
Tamu kade {to prostorot pres-
tanuva da bide samo korisen ili
utilitaren za da bide arhitek-
tura mora vo nego da se pojavi i
ubavinata kako sostavno i ne-
izostavno dopolnuvawe na gra-
ditelskiot ~in.

Razvojot na arhitekturata
vo tekot na istorijata e tesno
povrzan so razvojot na tehnikite
na gradewe, primenata na gra-
de`nite materijali, op{test-
venoto ureduvawe i civiliza-
ciskoto nivo na kulturite koi
opstojuvale na odredeni pros-
tori vo tekot na istorijata.
[iroko postavenite barawa na
~ovekot i op{testvoto arhitek-
turata ja svrzuvaat so niza
razli~ni disciplini, za for-
mite i na~inite na mislewa,
odnosno za seto toa {to ja prets-
tavuva civilizacijata vo od-
reden moment na nejziniot raz-
voj.

Civilizacijata na anti~-
kiot Egipet e poznata po gra-
deweto hramovi, grobnici (pi-
ramidi), kralski palati i spo-
menici. Karakteristi~no e ob-
likuvaweto na volumenite {to
dominiraat nad vnatre{niot
prostor. Gradbite bile golemi
so geometriska forma, izgra-
deni  od kamen, so upotreba na
stolbovi, gredi i masivni yi-
dovi kako konstruktivni ele-
menti dekorirani so hiero-
glifi.U~ili{te

Stadion

Fabrika

Rajt-muzej, Gugenhajm
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Mnogu arhitektonski oblici
koristeni od drevnite Egip}ani
podocna se prifateni i od dru-
gite civilizacii. Na primer,
stolbovite i kapitelite bile
koristeni vo arhitekturata na
anti~ka Grcija kade bile iz-
gradeni niza hramovi, teatri i
stadioni. Site ovie monumen-
talni gradbi bile ukraseni so
golem broj skulpturi. Najva`-
noto od umetnosta i arhitek-
turata na drevna Grcija se trite
stilski arhitektonski reda:
dorski, jonski i korintski. Niv-
niot karakter najmnogu se sogle-
duva od oblicite i proporciite
na nose~kite i ukrasnite kameni
stolbovi.

Vrz temelite na graditel-
stvoto na Grcija se razviva
arhitekturata na stariot Rim.
Vo zenitot na razvojot na rim-
skata kultura bile izgradeni
golem broj hramovi, forumi,
javni objekti, termi, areni,
amfiteatri, baziliki i dr.
Karakteristi~no za rimskata
arhitektura e pojavata na ar-
kadata i kompozitniot stilski
red (nadgradena kombinacija na
jonskiot i korintskiot kapitel).
Vo taa epoha se pojavuva i prvoto
pi{ano teoretsko delo za ar-
hitekturata - Deset knigi za
arhitekturata od Markus Vit-
ruvius.

So pojavata na hristijan-
stvoto se gradat i prvite crkvi
po primerot na rimskite ba-
ziliki. Vo periodot na vizan-
tiskata arhitektura i umetnost
e izgradena edna od najgenijalno
zamislenite i izvedeni gradbi
na site vremiwa - crkvata Sv.
Sofija vo Carigrad.

Po~etokot na srednovekov-
nata arhitektura se poisto-
vetuva so razvojot na roman-
skiot stil na gradewe na to-
ga{nite crkvi na po~vata na Za-

sla {to proizlegol od baraweto
za {to pove}e svetlina vo vnat-
re{nosta na toga{nite crkvi.
Prekr{eniot gotski lak ovoz-
mo`uva pogolema sloboda vo
konstrukcijata pri {to se pos-
tignale ogromni viso~ini i
rasponi. Karakteristi~na e i
pojavata na vitra`i.

Renesansnoto dvi`ewe vo
arhitekturata i kulturata pret-
stavuva preoden period od sred-
niot vek kon noviot vek. Nej-
zinite temeli se nao|aat vo
idealite i principite na an-
ti~kata umetnost, na struk-
turnite, kompoziciskite i deko-
rativnite elementi na gr~kata
i rimskata arhitektura. Karak-
teristika na renesansata e {to
se napu{ta monumentalizmot na
gotikata i ~ovekot stanuva mer-
ka za site ne{ta.

Vo baroknata arhitektura
strukturata na zgradata e ~esto
skriena, a osnovata i fasadite
se polni so krivini, konveksni
i konkavni povr{ini so {to se
istaknuva dramati~nata igra na
svetlinata i senkata kako vi-
zuelni efekti.

padna Evropa. Karakteristika
na ovoj stil e primenata na po-
lucilindri~ni i krstesti svo-
dovi i masivni yidovi so mali
otvori.

Gotskiot stil pretstavuva
napredok vo konstruktivna smi-

Anti~ka Grcija - dorski i
jonski red

Egipet - piramidi, grobnici

Rim - Koloseum - arena
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So neoklasicizmot i ro-
mantizmot kako pravci vo ar-
hitekturata zavr{uva dolgoto
poglavje na noviot vek i po~nuva
vremeto na sovremenata ar-
hitektura so izgradbata na
Kristalnata palata od Xozef
Pakston. Ogromen spored svoite
dimenzii ovoj objekt bil iz-
graden od napolno novi mate-
rijali: `elezo i staklo, a prv-
pat bile primeneti prefabri-
kuvani elementi. So razvojot na
industrijata se javuvaat novi
materijali, se usovr{uva teh-
nologijata na gradewe {to do-
veduva do sozdavawe fantas-
ti~ni oblici vo arhitekturata.

Ako arhitekturata kako naj-
kompleksna ~ovekova ve{tina
pretstavuva neraskinliv del na
sovremenoto op{testvo, nejzina
zada~a e da gi zadovoli naras-
natite op{testveni potrebi.
Taa treba  da odgovori na og-
romnata demografska eksplozi-

izvod na odredeni komponenti
{to civilizacijata gi postavuva
kako:

- Socijalni, sekoj objekt e
rezultat na programa {to se
zasnova vrz ekonomskata mo} na
edna sredina, na~inot na `i-
veewe i sl.;

- Intelektualni, se podraz-
bira ne samo toa {to pretsta-
vuva individuata, tuku i toa {to
saka da bide svet na nejzinite
soni{ta;

- Tehni~ki, napredok na na-
ukite i nivnite industriski i
zanaet~iski aplikacii, davaj}i

X. Pakston - Kristalna palata
A. Paladio - Vila Rotonda

- renesansa

Notr - Dam - gotika

ja i da gi namali negativnite
ekolo{ki posledici, zaradi
{to postojano postavuva novi
koncepti vo sozdavaweto na
fizi~kiot prostor koi se pro-
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golema va`nost na tehnologijata
na gradewe;

- Estetski, zbir na koncep-
cii so umetni~ki interpretacii,
pri {to kreacijata gi obedinuva
site umetnosti.

Procesot na sozdavawe na
arhitektonskoto delo po~nuva
so arhitektonskoto proekti-
rawe {to se zanimava so prob-
lemot na organizacija na pros-
torot i definirawe na site
elementi na negovoto obliku-
vawe i konstrukcija. Proektniot
proces vo arhitekturata po~-
nuva so zapoznavawe na proekt-
nata zada~a ~ij osnoven del
sodr`i programa kako izraz na
prostornata sodr`ina na ob-
jektot. So programata se utvr-
duva kategorijata na objektot,
strukturata i kapacitetot, teh-
ni~kite i materijalnite uslovi,
a va`en del e funkcionalnoto
povrzuvawe, odnosno obrazlo-
`enieto za potrebnite vrski
me|u oddelnite prostorii ili
grupi prostorii.

Vsu{nost, proektiraweto
pretstavuva re{avawe na teh-
ni~kiot problem na nekoja oso-
bena namena {to e postavena so
nekoja konkretna zada~a.  Vo
tekot na proektiraweto se iz-

Maketa

Osnova-izgled-perspektiva

Idejni skici

graduva vizija na odredeni
prostorni pretstavi na objektot
na arhitekturata koja, izrazena
so grafi~ki jazik, pretstavuva
arhitektonski proekt. Proek-
tot se sostoi od slednite gra-
fi~ki prilozi: osnovi, preseci,
izgledi i perspektivi. Osno-
vite se jasen grafi~ki prikaz na
re{enieto na eden objekt od koi
se sogleduva negovata funkcija
i sodr`ina (stanben objekt,
u~ili{te, bolnica, hotel i dr.)

Presecite se prikaz na objektot
po vertikala od koi se sogle-
duva negovata konstrukcija.
Osven grafi~kite prilozi se
izrabotuvaat i modeli - maketi
i kompjuterski tridimenzional-
ni sliki i  animacii.

Patot od ideja do gradeweto
na eden arhitektonski objekt
po~nuva so podgotvuvawe idejni
skici {to se crtaat so slo-
bodna raka so pribli`en razmer
i ja prika`uvaat dispozicijata
na oddelni prostorii i nivnata
povrzanost. Vrz osnova na idej-
nite skici se izrabotuva ideen
proekt koj gi definira pros-
toriite spored dimenziite i
oblikot so nacrtan mebel i
oprema {to ja definiraat na-
menata. Potoa sledi izrabotka
na glaven proekt vrz ~ija os-
nova se gradi objektot. Osven
arhitekturata, vo glavniot pro-
ekt se definira konstrukcijata
po pat na stati~ki presmetki i
se definiraat potrebnite ins-
talacii (vodovod, kanalizacija,
elektrika, ma{instvo).

PROSVETNO D
ELO



122

74 URBANIZAM
URBANIZAM

Urbanizacijata kako kom-
pleksen proces e fenomen na
civilizacijata i pretstavuva
seopfaten razvoen proces na
gradovite i na nivnoto opkru-
`uvawe. Terminot urbanizam
poteknuva od latinskiot zbor
urbs {to zna~i grad. Pod poimot
urbanizacija, vo po{iroka
smisla, se podrazbiraat i pro-
menite {to pod vlijanie na
gradovite se vr{at vo nivnata
okolina.

Za da se postavat novite
temeli na urbaniot ̀ ivot, mora
prvo da se sfati istoriskata
priroda na gradot i da se raz-
grani~at negovite osnovni funk-
cii, tie koi proizlegle od nego,
od tie koi, mo`ebi, duri sega se
pojavuvaat. Poradi toa e ne-
ophodno da se pominat site pet
iljadi godini zabele`ani vo
istorijata, za da se dostigne
idninata.

Pojavata na prvoto selo,
kako zaednica na grupa lu|e, i

prva urbanisti~ka tvorba mo`e
da se zabele`i vo Mesopotamija,
ili po dolinata na Nil, 9000 i
4000 godini pred novata era. Toa
pretstavuva grupa kolibi od
isu{ena kal so mnogu mali di-
menzii kako prv oblik na or-
ganizirana tvorba {to i se
pripi{uva na `enata kako pot-
reba za zaedni~ko `iveali{te
za ~uvawe na mladite.

Po~etnata struktura na gra-
dot postoela u{te vo seloto.
Gradot kako odredena pojava se
sozdal vo paleo-neolitskata
zaednica. Od elementite na
prvobitnata urbana struktura,
{to gi opfa}ala svetili{teto,
tvrdinata, seloto, rabotilni-
cata i plo{tadot se razvila
fizi~kata struktura na site
podocne`ni formi na gradot.
Toj poleka se preobrazuva vo po-
laren magnet {to gi stava no-
vite sili na civilizacijata pod
kontrola na palatata i hramot.
Voobi~aeno, postoele tri zgradi
od kamen: palatata, `itnicata
i hramot, koi so svojata go-
lemina se izdvojuvale od site
drugi gradbi vo gradot. Osnov-
nata funkcija  na gradot po~nuva
da pretstavuva preobrazuvawe
na silata vo forma, energijata
vo kultura, mrtvata materija vo
`ivi simboli na umetnosta i
sozdavawe mehanizam za bi-
olo{ka reprodukcija i op{-
testveno tvore{tvo.

Postojat ~etiri razvojni
fazi na urbanizacijata: pri-
marna (ruralna), sekundarna
(industriska), tercierna (us-
lu`na) i kvartarna (celosna)
urbanizacija.

Spored niv e izvr{ena is-
toriskata klasifikacija na gra-
dovite koi se razvivale i {i-
rele vo tesna vrska so podemot
na industrijata, spored koja se
razlikuvaat predindustriski,

Urbana sredina

Elementi na prvobitna urbana struktura
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industriski i postindustriski
gradovi. Slednata klasifi-
kacija e napravena spored evo-
lutivnata faza na urbanizacija-
ta, spored koja  se razlikuvaat
„polis“ - grad vo po~etna faza na
urbanizacija, „megalopolis“ -
grad vo zrela razvojna faza,
nacionalen ili regionalen  cen-
tar, „tiranopolis“ - grad koj ve}e
ne e pod kontrola na ~ovekot so
celosna degradacija na `i-
votnite uslovi, i „nekropolis“ -
grad - grobnica na civiliza-
cijata.

Vo predindustriskiot peri-
od gradovite glavno se gradele
okolu centarot, vo koj bila iz-
gradena palatata na vladetelot
i u{te nekolku monumentalni
objekti, sredi{no ili ekscent-
ri~no, postaven na povisoko
mesto, so pravoagolna forma
nezavisno od formata na drugi-
ot del od gradot, bez isklu~ok
ograden so yidi{ta. Soodnosot
me|u povr{inata na jadroto i
drugiot del se vospostavuva
odredena zakonitost {to va`i
i za gradovite vo 20 vek.

Pojavata na industrijata
doveduva do „urbana eksplozi-
ja“, odnosno do ogromna mig-
racija kon gradovite. Vo po-

~etokot na razvojot na indus-
triskite gradovi, fabrikite
stanuvaat jadro na noviot urban
organizam, pretstaven so rabot-
ni~ki naselbi so zgradi vo
nizovi i krajno ne~ove~ki us-
lovi za `iveewe. Se pojavuvaat
novi dinami~ni elementi {to go
rasprskuvaat dotoga{niot zat-
voren prostor na predindustris-
kite gradovi. Po gr~kata agora,
rimskiot forum, srednovekov-
niot plo{tad, ulicata se po-
javuva kako faktor za obliku-
vawe.

Gradovite vo site isto-
riski periodi bile glavni cen-
tri na ekonomskiot, op{test-
veniot i kulturniot napredok.
Tie kako op{testveni zaednici
na najvisokoto kulturno nivo i
sinteza na najdobrite vrednosti
na eden narod, imaat vlijanie
vrz razvojot na op{testveniot i
kulturniot `ivot na celiot
narod.

Gradovite imaat posebno
zna~ewe vo razvojot na arhitek-
turata: tie se glavni centri na
arhitektonskata dejnost, `ivi
izlo`bi na arhitekturata, eks-
perimentalni rabotilnici za

Po~etna struktura na gradot

Odnos me|u jadroto i drugite delovi na gradot Urbana eksplozija
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arhitektonsko i urbanisti~ko
tvore{tvo. Tie se `ivi orga-
nizmi koi postojano se menuvaat,
{irat, dobivaat novi funkcii i
novi materijalni elementi i vo
koi se pojavuvaat novi potrebi
i novi problemi na organiza-
cijata na gradot kako prostorna
celina.

Razvojot na gradot ~esto-
pati se poistovetuva so ne-
govoto {irewe, odnosno nego-
vata urbana forma, koe mo`e da
bide: prstenesto (karakteris-
ti~no za starite gradovi), li-
nearno, preku sozdavawe prid-
ru`ni naselbi i po pat na konur-
bacija i sozdavawe megalopoli-
si.

No, starata struktura na
gradot, poradi kompaktnata ne-
higienska gradba; gustata mre`a
na vlezni, neson~evi ulici -
koridori; tesnite, sivi, goli
dvorovi vo koi se izgubilo
zeleniloto; starite plo{tadi
koi denes se preobrazeni vo
parkirali{ta; u~ili{ta bez
minimalni higienski uslovi za
odmor i rekreacija i mnogu drugi
krupni patolo{ki pojavi, se
preobrazuva vo anahronizam {to
~ovekot te{ko go ~uvstvuva na
sekoj ~ekor, poradi {to pos-
tepeno doa|a do nejzina preob-
razba.

Sovremenata urbanisti~ka
teorija gi otfrla kako nad-

`iveani i nehumani, struktu-
rite na starite gradovi i tra-
dicionalnite principi na iz-
gradba i funkcionalnata struk-
tura na gradskiot organizam. Se
gradi nova ideologija za gradot
od nov vid koj }e bide vo vistin-
ska smisla grad na ~ovekot,
human grad.

Vo tekot na razvojot, gradot
dobiva novi funkcii i elementi
pod vlijanie na nadvore{ni kom-
ponenti (ekonomsko-geografska
polo`ba, nadvore{ni soobra}aj-
ni vrski, prirodni i rudni bo-
gatstva, izvori na voda, kli-
matski faktori i sl.) i vnat-
re{ni, glavno ve{ta~ki soz-
dadeni elementi i uslovi {to
se menuvaat vo soobraznost so
op{testvenite potrebi (eko-
nomski, administrativno-up-
ravni i op{testveno-kulturni).
Gradot po~nuva da  se javuva
kako promotor na razvojot na
potesnoto i po{irokoto opkru-
`uvawe.

Gradovite se gradat i ure-
duvaat kako objekti na komp-
leksna sorabotka na arhitektu-
rata, tehni~kite oblasti kako
sanitarna tehnika, hidroteh-
nika, soobra}aj, ma{instvo,
elektrotehnika. Urbanisti~-
kata dejnost kako glaven ko-
ordinator na site tehni~ki i
umetni~ki dejnosti vo gradot, ja
vklu~uva i hortikulturata i
likovnata umetnost, pred sè
skulpturata.

Urbanisti~kata dejnost ima
osobeno odgovorna zada~a i po
toa {to bara ogromni sredstva
od zaednicata. Odgovornosta se
zgolemuva so toa {to urbanis-
ti~kite raboti se dolgotrajni i
{to strukturata na gradovite
ostanuva so vekovi bez pogolemi
promeni. Poradi toa pri podgot-
vuvaweto na konceptot na dolgo-
ro~niot razvoj na gradot mora da

Linearno {irewe

Sozdavawe pridru`ni
naselbi

Prstenesto {irewe
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se nastojuva da se najdat eko-
nomi~ni, racionalni re{enija
vo soobraznost so glavnite
aktuelni potrebi na gradot.
Istovremeno treba da se so-
gleda i idninata i so podol-
goro~na vizija da se predlo`at
re{enija koi }e vodat kon soz-
davawe grad {to }e mu bide
blizok na ~ovekot, }e go pri-
vlekuva i }e gi zadovoluva
negovite potrebi koi so tekot na
vremeto stanuvaat promenliva
kategorija.

Postojat tri osnovni poimi
vo urbanizmot {to se po~ituvaat
vo procesot na urbanisti~koto
planirawe, odnosno toa treba
da odgovori na urbanite potre-
bi, da ja postavi urbanata funk-
cija i da ja predlo`i urbanata
organizacija.

Osnovnite zada~i na urba-
nisti~koto planirawe se: da ja
odredi perspektivata na raz-
vojot na naselbata, nejzinite
idni funkcii, materijalni sodr-
`ini i porast na naselenieto
koi }e gi ima gradot vo odreden
planski period; da izbere teri-
torija za {irewe na gradot,  so
povolni prirodni uslovi i dob-
ri soobra}ajni vrski; da izvr{i
zonirawe, odnosno razmestuva-
we na osnovnite dejnosti vo
funkcionalni delovi na gradot
za zadovoluvawe na potrebite
za: domuvawe, javni funkcii,
op{testven i kulturen `ivot,
prosvetno-vospitna i nau~na
rabota, zdravstvena i socijalna
za{tita, odmor, sport i rek-
reacija; da go predlo`i ur-
banisti~ko-arhitektonskiot
karakter i sostav na gradot i
negovite oddelni delovi preku
odreduvawe na na~inot na grad-
ba, gustinata na naselenost,
visinata na zgradite, slobod-
nite prostori, planirawe na
uli~nata mre`a, razmestenost i

osnovni re{enija za vodovod i
kanalizacija, elektroenerge-
tika, greewe.

Pri razmestuvaweto na fun-
kcionalnite zoni postoi stre-
me` za {to poekonomi~no is-
koristuvawe na gradskata teri-
torija, vospostavuvawe opti-
malni me|usebni odnosi me|u
oddelnite zoni, vospostavu-
vawe povolni soobra}ajni vrski
i izbegnuvawe na nepovolnite
me|usebni vlijanija.

Vo sozdavaweto na gradot
kako prostorno-umetni~ko delo,
arhitektonskoto tvore{tvo do-
biva {iroki razmeri pri {to se
soedinuva so urbanisti~kata
kompozicija, hortikulturnata
umetnost i so prirodata. Umet-
nosta na gradskiot prostor
treba da gi zadovoli osnovnite
potrebi na gra|aninot - da ̀ ivee
vo umetni~ki oblikuvana sre-
dina. Prostornata umetnost
treba da ima isto zna~ewe kako
i drugite oblasti na umetnosta,
a, mo`ebi, i pogolemo.

Pri sozdavaweto na gradot
treba da se za~uvaat i prin-
cipite na odr`liv razvoj, od-
nosno organizacijata na gradot
da se dvi`i vo nasoka na ra-
cionalno koristewe na resur-
site i obezbeduvawe uslovi za
egzistencija na idnite genera-
cii.

So ogled na na~inot na koj se
izrazuva vo prostorot, urba-
nizacijata se pojavuva kako
primarna, {to podrazbira iz-
gradba na celosni urbani pod-
ra~ja i sekundarna, kako proces
na sozdavawe urbani belezi.

Kone~no, urbanizacijata ne e
izoliran proces na razvoj i
ureduvawe na gradovite. Taa
pretstavuva i sistem - urbana
armatura vo koja gradovite se
hierarhiski postaveni i fun-
kcionalno povrzani i nivniot
razvoj se razgleduva vo kore-
lacija so celokupniot sistem,
koj e predmet na prou~uvawe na
edna druga disciplina {to se
nadovrzuva na urbanisti~koto, a
toa e prostornoto planirawe.

Urbanisti~ki plan
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126 PALEOLIT
30000 g. pr. n. e .- 5000 g. pr. n. e.

Francija, [panija, Severozapad-
no Sredozemje, Ural, Sibir

Lu|eto `iveat vo ordi, orga-
nizirani vrz osnova na krvno
srodstvo, se zanimavaat so love-
we divi `ivotni i sobirawe
plodovi za ishrana; izrabotu-
vaat oru`je od koski, rogovi i
kamewa, `iveat vo pe{teri i
prirodni skrivali{ta;
- sozdavaat crte`i na yidovite
na pe{terite so motivi na `i-
votni, no i apstraktni linii i
rezovi. Cel na ovie crte`i e
steknuvawe magiska mo}-veru-
vawe deka so crtawe se „zaro-
buva“ du{ata na `ivotnoto  so
toa polesno se ulovuva.
stilski karakteristiki:
- naturalisti~ki tretman pri
prika`uvaweto `ivotni, si-
guren i jasen crte`, ostrina i
preciznost vo zabele`uvaweto
detali (pe{teri vo Lasko, Fran-
cija; Altamira, [panija); do-

75 ISTORIJA NA UMETNOSTA
LIKOVNA UMETNOST

minira - ~esti se scenite vo koi
e prika`ano dvi`ewe na ̀ ivot-
ni, lov, rituali;
- predmetite za sekojdnevna
upotreba se ukraseni so li-
nii,to~ki, rezovi vo pravilen
ritam (na kamen, koska, rog);
- formite od kamen se so is-
klu~itelna plasti~nost, ve{-
tina vo oblikuvaweto na an-
tropomorfni oblici (toa se
idoli na plodnosta vo koja e
pretstaven ̀ enskiot princip na
Golemata Majka).

NEOLIT
7000 - 4000 g. pr. n. e.

Evropa od [panija do Ural,
Bliskiot Istok, Sredozemje

  Se osnovaat trajni selski za-
ednici, postojani `iveali{ta
od drvo i kamen, a lu|eto se za-
nimavaat so lov, no i so zem-
jodelstvo,so odgleduvawe `i-
votni, a osobeno se razviva grn-
~arstvoto.
arh.: se gradat grobnici i sve-
tili{ta vo nekolku razli~ni
vidovi:
- menhiri (vertikalno postaveni
blokovi);
- dolmeni (dva vertikalni i
eden horizontalen blok);
- kromleksi (megalitski kameni
blokovi koi go oblikuvaat pros-
torot kako svetili{te, Stoun-
hejx, Anglija);

- osnovno veruvawe e animizmot
pretstaven vo skulpturi na
razli~ni bogovi: Sonce, Zemja,
Mese~ina, veter.
stilski karakteristiki:
osnovni karakteristiki bez
naglasen realizam;
- ekspresivnosta e pobitna od
realizmot pri prika`uvaweto
na likovite (megalitski skulp-
turi od vulkanski kamen so
likovi na predcite na Velig-
denskite Ostrovi);
- vo dekoracija na keramika se
koristat zemjeni ili rastitelni
pigmenti, so koi se crtaat ge-
ometriski ornamenti.

METALNO VREME
2000 - 500 g. pr. n. e.

Predeli na Sredozemjeto, Sred-
na i Severna Evropa

  So pronao|aweto na metalite
i nivnoto koristewe se zbo-
gatuva so celosno nova oblast i
`ivotot na lu|eto. Umetnosta e
obredna i e sostaven del na
ritualite za plodnost.

„Vinendorfska Venera“, kamen „@rtvenik“, terakota „Menada“, bronza
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skulp.: dominacijata na `en-
skiot princip olicetvoren vo
bo`ica Majka od neolit, se pre-
nesuva na ma{kiot princip so
simbol vo Sonceto (bronzena
Son~eva kola, Danska);
- stilizirani simboli na lebed,
spirala (dvi`ewe), rogovi na
bik se upotrebuvaat vo deko-
racija na oru`je (me~evi, kopja,
{titovi) i sadovi (od metal i
pe~ena glina);
- zlatni predmeti i ukrasi od
metal  so apstraktni motivi:
fibuli, belezii, nakit, kop-
~iwa itn.
slik.: dominiraat crte`i na
pe{terite, na karpi so pret-
stavi na ̀ ivotni, {ematizirano
pretstaveni, no ne samo na skri-
enite delovi tuku i pod ot-
voreno nebo (crte`ot e vo pri-
rodna golemina na ̀ ivotnoto, so
jasna i precizna linija, vo oso-
ben naturalisti~ki stil).

EGIPETSKA UMETNOST
3000 g. pr. n. e. - 220 g. pr. n. e.

Teritorijata na Egipet - od Sre-
dozemno More, na sever, do pus-
tinata, na jug.

- Se sozdava golema i mo}na
robovladetelska dr`ava so
apsolutisti~ki vladetel - fa-
raon; sozdavawe na  vpe~atliv
umetni~ki stil;
- religijata e politeisti~ka so
vrhoven bog Amon Ra,Bog na
Sonceto, olicetvoren vo fa-
raonot - umetnosta {to se soz-
dava e nameneta za ve~nost.
Dominantno e veruvaweto deka
du{ata po smrtta prodol`uva
da `ivee.
arh.: -grobnici (piramidi)i hra-
movi  so monumentalni masivni
oblici: piramidi - najpoznati se

Keopsova, Kefrenova, Mike-
ronosova, izgradeni od masivni
kameni blokovi so skalest iz-
gled, so funkcija da ja ~uvaat
faraonovata mumija i bogatstvo.
- hramovi: posveteni na razli~-
ni bo`estva, so masivni yidovi,
so otvoreni dvorovi, stolbovi
vo vid na lotosov cvet - Karnak,
Luksor, Abu Simbel.
skulp.: -idealizirani mermerni
monolitni ~ove~ki figuri na
faraoni, frontalno postaveni,
stati~ni „Mikeronos i negovata
`ena“, Nefretiti, Pisar, mas-
kata na Tutankamon; Sfinga
(19,80 m) so glava na Faraon, a
telo na lav - ~uvar na piramidi-
te i bogatstvoto vo niv).
slik.: dekorativno yidno so jak
kolorit i precizni crte`i, sce-
ni od ̀ ivotot na faraonot, no i
na realisti~ni pretstavi na ̀ i-
votni, rastenija, obi~ni lu|e
(dekoracija na yidovite na pira-
midite i hramovite, sekoga{
dopolneta so hieroglifski
tekst koj go objasnuva i do-
polnuva vizuelno crte`ot).

MESOPOTAMSKA
UMETNOST
5000 g. pr. n. e. - 330 g. pr. n. e.

Mesopotamija, me|u rekite Tigar
i Eufrat

Ovaa kultura ja sozdavaat Sume-
rite, Asircite, Vaviloncite,
Feni~anite.

Sumeri:
Kultura {to se zasnova vrz
upotreba na zemja, glina;
- se sozdava klinestoto pismo;
- dominantno e veruvaweto vo
bogovi i demoni, a tie se pret-
stavuvaat ~esto vo kamen so
mali dimenzii.
arh.: hramovi - skalesti zigu-
rati od tuli, katovite se povr-
zani so kosi pateki, so sveti-
li{te na vrvot, li~at na pira-
midi, no se napraveni od pe~ena
glina i slu`at za obredi.
skulp.: na vladetelot Gudeja,
realisti~na, kompaktna od ka-
men so naglaseni li~ni karak-
teristiki;
- skulpturi  na lu|e od alabas-
ter vo polo`ba na molewe.

Asirci:
- kultura zasnovana vrz upotre-
ba na kamen i pe~ena glina;
arh.: kapitel vo vid na dvoen
bik od kamen, reljefi so sceni
od bitki;

„Tutankamon“, maska na sarkofag

Zlaten reljef

PROSVETNO D
ELO



128

75 ISTORIJA NA UMETNOSTA
LIKOVNA UMETNOST

- glazirani kerami~ki plo~ki
kako dekoracija na arhitek-
tura: vrata na bo`icata I{tar,
skulp.: slobodni skulpturi na
krilest bik od kamen so ~ove~ka
glava i simetri~ni formi, sta-
ti~ni, monolitni;
- kameni reljefi, so sceni od
lov, dinami~ni i so izrazena
plasti~nost;
- prefineti predmeti od zlato;
- skulpturi na lu|e koi se molat.

EGEJSKA  UMETNOST
3000 g. pr. n. e. - 1200 g. pr. n. e.

Bregovi i ostrovi vo Egejsko
More - Krit, Kikladi i Pelopo-
nez, Kipar

Kikladska umetnost
- idoli od mermer, reducirana
i krajno stilizirana forma,

frontalna postavenost, so ru-
dimentiran izgled.
Kritska umetnost:
arh.: palati {to se oblikuvani
so slobodno postavuvawe na
formite i nivno povrzuvawe,
dinami~no, so fantazija;
- razigrano postavuvawe na po-
mo{nite prostorii vo odnos na
cenralnata, so terasi i hod-
nici {to gi povrzuvaat: palata
na kralot Minos (lavirint).

- slik.: bez {ema, slobodni ob-
lici i formi na lu|e i delfini
pretstaveni vo dvi`ewe so jak
kolorit: „Kral na liljanite“
lu|e i delfini vo slobodno
dvi`ewe;
- dekoracija - slikani kerami~ki
vazni, slobodno postavuvawe na
zoomorfni i floralni oblici.
skulp.: pretstavi na „Zmiski
bo`ici“, kerami~ki skulpturi i
vazni.

Mikenska umetnost:
- tipi~no voeno strukturirana,
odbranbena arhitektura, me-
galitski yidovi (Kiklopski);
- osnoven arhitektonski element
e megaronot (~etvrtesta sala od
masivni kameni blokovi so og-
ni{te i stolbovi);
- Atreeva riznica (od masivni
kameni blokovi so poseben vlez-
„Lavovska porta“;
- oru`je od rezbana slonova
koska i metal (me~evi, {titovi;
kopja; no`evi);
- zlaten nakit - zlatni pogrebni
maski, zlatni pehari so re-
ljefni sceni od lov.

GR^KA  UMETNOST
1100 g. pr. n. e. - 700 g. pr. n. e.

Kontinentalna  Grcija, Sredo-
zemje, Mala  Azija, Egipet, Si-
rija i Etrurija

Se nadovrzuva na umetnosta na
Egipet i Azija, so upotreba na
poznati oblici i ve{tini, no
oslobodena od mra~ni rituali,
strav i pot~inetost;
- gr~kata umetnost e humanis-
ti~ka, so osnova vo polite-
isti~kata religija vo koja bo-
govite se prika`ani kako ide-
alizirana ~ove~ka slika;
- op{testvoto e organizirano
vo gradovi-dr`avi, a trgovskata

razmena predizvikuva razmena
i razvoj na iskustvo, informacii
i dostignuvawa, {to umetnicite
gi koristat kako plodno vli-
janie vo sozdavaweto pove}e
razli~ni stilovi i fazi: ar-
hajski, preoden, klasi~en, eli-
nisti~ki.
arh.: vistinski razvoj so ur-
banisti~ki re{enija na gra-
dovite, vodovodi, spomenici i
svetili{ta;
- hramovi: harmoni~ni  so ed-
nostavni, vozvi{eni formi so
stolbovi i kos pokriv. Vo odnos
na oblikot na kapitelot ima  3
stila: dorski (Partenon), jonski
(hram na bo`icata Nika i Ereh-
teon) i korintski. Vo vnatre{-
nosta se ~uvala skulptura na
bo`estvoto;
- teatri, nepokrieni so polu-
kru`no skalesto gledali{te za
nekolku iljadi posetiteli.
skulp.: mermerni skulpturi na
bogovi i lu|e so idealizirana
forma vo prirodna i le`erna
postavenost. Vrvno majstorstvo
vo izrabotkata, izrazot i pro-
porciite: Poliklet „Nosa~ na
kopje“, „Miloska Venera“, Miron
„Frla~ na disk“, „Nika“ od Sa-
motraka.
slik.: se razviva vo dekoracija
na vaznite i mo`e da bide crno-
figuralno i crvenofiguralno.Tauromahija, freska

Partenon, Atina
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Koloseum vo Rim

RANOHRISTIJANSKA
UMETNOST
1 vek - 4 vek

Ne e svrzana so narod ili te-
ritorija, tuku so religija, a se
prostira na Bliskiot Istok, Se-
verna Afrika, Sirija i Pales-
tina

Umetnost na katakombi (pod-
zemni hristijanski grobnici so
tesni hodnici i ni{i (katakombi
vo Rim, Neapol, Sirija, Mala
Azija) kako rezultat na ne-
priznaenosta na ovaa religija i
progonuvaweto na vernicite;
- monoteisti~ka religija izraze-
na so specifi~en umetni~ki
stil so simboli~en, linearen
izraz, so eksplicitni pretstavi
na religiozni rituali i sceni
od Biblijata.
arh.: crkva - bazilika so oltar,
stolbovi i yidovi pokrieni so
reljefi; krstilnici, katakombi
(podzemni grobnici). Oblikot e
prezemen od rimskite sudnici,
no prisposoben za izveduvawe
rituali;

RIMSKA  UMETNOST
330 g. pr. n. e. - 3700 g. pr. n. e.

Rimska Imperija: Apeninski
Poluostrov, Evropa do Dunav i
Rajna, Sredozemje, delovi na
Afrika i Azija

Umetnost na razvoj, vladeteli
na stariot svet, osvojuva~i;
arh.: najgolemi urbanisti, ma-
terijali: mermer, malter, pe-
~ena glina i sozdavaat: - palati
- hramovi (Panteon) - termi -
akvadukti (kaj Pon di Gar) - am-
fiteatri (Koloseum) - forumi -
triumfalni porti.
skulp.: -razvoj so izrazito re-
alisti~en karakter pri prika-
`uvawe lu|e i bogovi;
- psiholo{ka analiza vo pret-
stavuvawe mermerni i bronzeni
glavi, bisti i celi likovi na
vladeteli i osvojuva~i: Cezar,
Tit, Vespazijan...
- prika`uvawe karakteristi~-
nost i osobenost;
slik.: dekorativno, so upotreba
na tehnikite: al-seko ili al-
fresko, enkaustika vo iluzi-
onisti~ka pretstava na prostor,
realisti~na pretstava na lu|e i
bogovi: „Vila na misterii“.
- prefineti mozaici za ukra-
suvawe palati i hramovi.

- motivi od Biblijata pretstave-
ni simboli~no (ov~ar so jagniwa,
gulab, paun, riba, kotva) so cel
zapoznavawe na nepismenite
vernici so sodr`inata na Sve-
toto Pismo.
slik.: (ikoni na drvo i metal)
- iluminacija na rakopisi („Vi-
enski genezik“-ilustriran ra-
kopis na Biblijata).
skulp.: sarkofazi od mermer so
realisti~en tretman na biblis-
ki motivi; skulptura na ov~ar -
simbol na Isus Hristos.

VIZANTISKA  UMETNOST
6 vek - 13 vek

Centri se Konstantinopol i
Ravena, se prostira vo Make-
donija, Srbija, Bugarija, Rusija,
Moldavija

Umetnost na Isto~noto Rimsko
Carstvo;
karakter - dvorska, imperijalna,
luksuzna umetnost, sve~ena i
dekorativna.
arh.: osnovata na crkvite e ba-
zilikalna so upotreba na ku-
pola („Sveta Sofija“ vo Kons-
tantinopol, so osobena domi-
nacija na vnatre{niot prostor,
{aren mermer i mozaici so koi
se oblo`uvaat yidovite i po-
dovite).
skulp.: -podredena na arhitekt.
bez monumentalni dela;

Freska, katakomba vo Rim Oplakuvaweto na Hristos, Nerezi
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- razvoj na dekorativnata skul-
ptura - lakovi, ikonostasi,
propovednici i krstilnici od
mermer; korici za knigi, re-
likvii i kutii od slonova koska;
slik.: vrvot go dostignuva vo
izrabotka na mozaici; sakralni
i ceremonijalni temi; povr{in-
ski oblikuvani likovi na zlat-
ni zadnini so osobena deko-
rativnost:cel - svetite poraki
da se dobli`at do nepismenite
vernici („Sv.Sofija“ vo Cari-
grad, „Justinijan i Teodora“ vo
Ravena);
- dominira stilizacijata i iz-
dol`enite skulpturi so ko-
loristi~ko bogatstvo vo dvo-
dimenzionalniot dekorativen
prostor.

ROMANSKA  UMETNOST
1000 - 1250 g. od  n. e.

Zapadna Evropa

- prezentacija na stabilnost,
masivnost, sila, ednostavnost,
dominacija na horizontala ;
arh.: umetnost so religiozen i
profan karakter - crkvi, ma-
nastiri, no i feudalni utvr-
duvawa, yidi{ta i feudalni
kapeli, kambanarii;
- crkvite se vo oblik na latin-
ski krst, so arkadi i stolbovi,
so kompakten i ednostaven volu-
men (katedrala vo Kanteberi,
Anglija, kapela na Karlo Veli-
ki, Ahen, Sv.Pantelejmon, Keln).
skulp.: obnova na kamena skul-
ptura, sekoga{ podredena na
arhitekturata i  so dekorativna
funkcija - portali, kapiteli na
stolbovi i laci od mermer so
bogata dekoracija - floralni
elementi stilizirani do aps-
traktni formi;
- motivi od realna i zamislena
fauna so simboli~ko zna~ewe

(kentavr - ̀ elba, jagne - ~istota,
lav - sila);
- ~ove~kite likovi se strogi, so
vko~anet stav, narativni pret-
stavi od Biblijata). Celta e da
ukrasat, no i da pou~at;
- likovi vko~aneti i primitivno
prika`ani vo mermer, slonova
koska i bronza.
slik.: - podredeno na arh., yidno
i dekorativno, bez potreba za
realizam, tuku ilustracija na
Biblijata i dekoracija - boite go
izrazuvaat nematerijalnoto:
zlatna, sina, bela, crvena;
- iluminacija na tekstovi i
minijaturi so ornamenti, ukrasi.

GOTSKA  UMETNOST
1200 - 1400 g. od n. e.

Zapadna Evropa

- Dosleden i logi~en grade`en
sistem so koj e ovozmo`ena
gradba na visoki i elegantni
katedrali so ostri i vitki
oblici, streme` kon neboto
(dominacija na vertikala, vne-
suvawe svetlina so {to se do-
biva edna „nematerijalna“ ar-
hitektura);

- katedralata kako sinteza na
site umetnosti - slikarstvo,
skulptura, muzika podredeni i
integrirani vo celokupniot
vpe~atok na vozvi{enost i du-
hovnost;
- upotreba na niza novi arh.
re{enija - rebrest svod, pre-
kr{en lak, potporni stolbovi
(katedrali: Notr - Dam vo Pariz,
Milanska katedrala, Katedra-
la vo Reims, [artr) ;
- palatite se mini utvrduvawa,
a vo Italija se so fasadi uk-
raseni so stolbovi, laci, or-
namenti (palata Vekio vo Fi-
renca, Du`deva palata vo Ve-
necija).
skulp.: grandiozna, monumental-
na, so viti elegantni formi
do`ivuva procut so izrabotka
na detali od dekorativni la-
kovi, stolbovi, oltari, pro-
povednici od mermer;
reljefi i polni likovi na Bogo-
rodica i Hristos, apostoli,
svetci i vladeteli so koi se
ukrasuvaat portalite, so iz-
dol`ena forma, vertikalna
dominacija („Bogorodica od
Pariz“, Notr - Dam; portali na
katedrali vo ^artes, Reims so
bogatstvo na skulpturi vo kamen;
nepismenite vernici.

Portal na katedrala vo Oten, Francija

Katedrala vo ^artes
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slik.: dominira vitra`ot kako
ilustracija  na Biblijata  za
nepismenite, so ogromni di-
menzii i filigranska preciz-
nost vo izvedbata, intenzivni
boi;
- scenite so li~nosti se ed-
nostavno, no jasno komponirani;
- umetnost na tapiserija so koja
se ukrasuvaat zamoci, ~esto so
polski i dvorski sceni, so ele-
gantni i vko~aneti silueti.

RENESANSA
15 vek  - 16 vek

Zapadna Evropa

- Nov pogled na svet, so cen-
tralno mesto na ~ovekot vo nego
- renesansa = prerodba na celo-
kupniot srednovekoven duh i
kultura so `elba za obnova na
anti~kiot ideal za ubavinata.
arh.: ramni i jasni linii, polu-
kru`en lak, stolbovi i  kupola;
ednostavni i harmoni~ni ob-
lici, prizemni i dostoinstveni:
Brunleski - katedrala „Paci“,
Alberti - palata Ru~elaj, Bra-
mante - „Sv. Petar“ vo Rim;
- arhitekturata e soobrazena so
proporciite na ~ove~koto telo.
skulp.: `elba i tendencija kon
realisti~ki tretman i pre-
zentacija na harmonija i kom-
pletnost;
- reljefi od bronza so sceni od
Noviot i Stariot zavet;
- bronzeni kowani~ki skulpturi;
- mermerni skulpturi, skulpturi
od glina so glazura.
slik.: neviden razvoj - se ot-
vora perspektiva, se prou~uva
anatomijata, realisti~na pret-
stava za ~ovekot i svetot okolu
nego;
- psiholo{ka analiza na pret-
stavenite li~nosti i likovi;

- sovr{enstvo vo pretstavuva-
weto na proporciite, karakte-
rot, prostorot i detalite; se
javuvaat umetnici tipi~ni pret-
stavnici na renesansniot duh:
- Leonardo da Vin~i, nau~nik i
slikar koj e osobeno afirmiran,
pretstavuva mir i stabilnost, a
negoviot stil e poznat kako
sfumato (slikawe niz magla);
- Mikelanxelo Buonaroti, ar-
hitekt, skulptor, slikar, hariz-
mati~en i energi~en, pretstavu-
va dvi`ewe, sila i monumen-
talnost;
- Rafaelo Santi, negovoto delo
e pretstava na ramnote`a, mate-
rijalizacija i harmonija.

BAROK
17 vek  - 18 vek

Zapadna Evropa

Pateti~na razdvi`enost, ras-
ko{, sila, mnogu detali vo ob-
likuvaweto na nakitena i pom-
pezna dekoracija;

filozofski pogled na svetot,
koj saka da ja izrazi beskone~-
nata dinamika i razdvi`enost.
arh.: pompezni, razigrani formi
vo konstrukcijata i dekoracija-
ta na crkvi, fontani, plo{tadi;
- konfrontacija na razum i
strast, sklonost kon dvi`ewe i
kontrast, neo~ekuvano setilno,
`ivotno;
zamoci i palati so monumen-
talni dimenzii, {iroki pro-
zorci, ogledala, skapocen me-
bel, slikani svodovi.
skulp.: nedeliva od arhitektu-
rata, dinami~na so dominacija
na dijagonala, realisti~ni pret-
stavi na starci, `eni, deca;
nema ostra granica me|u skulp-
turata,  arhitekturata i slikar-
stvoto - sè e podredeno na ilu-
zijata vo pretstavuvaweto na
scenata.
slik.: - preteranost vo dinami-
kata i oblicite; slobodno ras-
poreduvawe na elementite, ̀ el-
ba da se pretstavi beskraj,
kontrast i nemir, drama;
- realisti~en tretman (kako
dokumentaren psiholo{ki foto-
graf) vo pretstavuvaweto obi~-
ni lu|e, prodlabo~uvawe;
- kontrast svetlo-temno, dra-
mati~ni sceni, smisla za ma-
terija i precizni detali;
- o`ivuvawe na anti~kiot svet.
Pretstavnici:
Rubens, Velaskez, Hals, Rem-
brant, Bernini.

Leonardo da Vin~i: „Mona Liza“,
maslo na platno

P. Rubens, „Borba na amazonki“,
maslo na platno
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KLASICIZAM
19 vek

Zapadna Evropa

- Vra}awe kon prirodata, kon
idealnata forma i dinamika -
vra}awe kon anti~kite osnovi,
odu{evenost od soobraznost,
mir, harmonija;
- geometriska apstrakcija i an-
ti~ki formi, stati~nost i fron-
talnost.
arh.: kopirawe anti~ki hramovi
i prezemawe grade`ni i deko-
rativni elementi od niv;
- monumentalnost i strogost.
skulp.:  potraga po jasna i ~ista
forma, so naglasena plasti~-
nost, studii praveni spored
anti~ki skulpturi namesto spo-
red `ivi modeli;
- `elba za stati~nost, bez in-
dividualni tuku so tipski dvi-
`ewa;
- bez`ivotnost i sterilnost.
slik.: stati~nost, preciznost,
„zamrznati“ dvi`ewa vo prets-
tavuvaweto anti~ki temi, no vo
zatvoren „scenski“ prostor {to
asocira na teatar.

Pretstavnici: Kanova, @. L.
David, A. Gro, Engr.

ROMANTIZAM
19 vek

Zapadna Evropa

- Vozbuda, budewe na senzibil-
nost kaj gleda~ot so isklu~itel-
ni motivi, oblici i boi;
- sve`i idei i ideali, emocii;
- afinitet kon nepoznatoto i
dale~noto, a posebno i neobi~-
no.
arh.: kopirawe na prethodnite
stilovi.
slik.: najgolem dostrel vo od-
nos na site drugi umetnosti;
- sklonost kon drama, bitki, bro-
dolomi; borbi, ubistva, pri-
ka`ani so neverojatna spon-
tanost i `ivotnost;
- sloboda vo tretmanot i potegot
vo slikaweto portreti, mito-
lo{ki sceni ili pejza`i;
- kontrast na svetlo-temno, to-
plo-ladno, dvi`ewe-stati~-
nost;

- kritika na op{testvoto so
prikazi na poroci, lu|e na rabot
na egzistencijata;
- prika`uvawe poetska vistina,
setilnost i surovost. Umetni~ki
stil koj se stremi kon idealno
i posebno.

Pretstavnici: @. L. David, T.
@eriko, Entr, Domie, Delakroa,
Gejnsboro, Goja.

REALIZAM
sredina na 19 vek

3apadna Evropa

- Umetnost kako socijalna kri-
tika;
- go pretstavuva sovremeniot
realen svet bez religiozni,
istoriski i mitolo{ki temi;
- Kurbe: „Slika e oblik na vre-
meto kako go gleda umetnikot“;
- umetnost kako dokument za
realnosta, no viden preku priz-
mata na ostra satira;
- slikarot treba da izmisli nov
slikarski jazik, slikata, po-
tezite treba da se realni kako
i objektot {to go pretstavuvaat;
- `elba za prirodnost, no i dos-
toinstvenost vo prika`uvaweto
`anr-sceni;
- otkrivawe na fotografijata;
`elba za objektivno pretstavu-
vawe na realnosta {to sozdalo

portretni studii, `ivi i vpe-
~atlivi;
- dobra umetnost e taa koja go
prika`uva ̀ ivotot realno, a so
toa i vistinito;
- kriteriumot za vistinitost e
sovpa|awe na slikarskite sceni
so scenite od `ivotot.

Pretstavnici: G. Kurbe, O. Do-
mie, E. Mane.@. A. Gro: „Grabnuvawe na Sabiwanki“,

maslo na platno

V. Tarner: „Posledno patuvawe“,
maslo na platno

@. F. Mile: „Rabota vo pole“,
maslo na platno
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IMPRESIONIZAM
19 vek

3apadna Evropa

- Prvo golemo avangardno dvi-
`ewe;
- umetnicite im davaat  primar-
no zna~ewe na bojata i svet-
linata, a formata se rastopuva
vo slikarskata faktura;
- koristewe  kratok (impresi-
onisti~ki) poteg;
- pretstavuvawe ~ist i jasen ko-
lorit, svetlina i atmosfera i
nejzin odraz na predmetite i
okolinata;
- slikawe  motiv, vo priroda
nadvor od ateljeata;
- eden motiv (objekt) se slika vo
razli~ni delovi na denot so cel
da se pretstavi igrata na svet-
linata i bojata;
- se koristi opti~ko me{awe na
boite, so {to slikite se prets-
tavuvaat so bogata i raznovidna
slikarska faktura;
- interesiraweto e naso~eno i
kon pretstavuvawe portreti i

~ove~ki figuri, kade  formata
se zapostavuva vo odnos na
atmosferata;
- dominacija na povr{inata nad
formata;
- `elba da se stopi motivot so
atmosferata.

Pretstavnici: K. Mone, O. Reno-
ar, E. Dega, K. Pisaro.

NEOIMPRESIONIZAM
(pointilizam)
19 vek

Francija

- Nastojuvawe da se otkrie sli-
karski metod, zasnovan vrz is-
kustvata na impresionistite;
- `elba za sovr{en, „nau~en“
pristap vo koristeweto na sli-
karskite postapki i metodi;
- insistirawe na slikarstvo na
~isti boi, so `elba, gledaj}i ja
slikata, okoto da go povtori
procesot {to go izveduva pri-
rodno;

P. Sinjak: neoimpresionizmot
objasnuva metod na slikawe {to
ovozmo`uva dominacija na ko-
lorit, svetlina i harmonija;
1.opti~ko me{awe na ~isti pig-
menti;
2.odvojuvawe razli~ni ele-
menti (lokalna boja, boja na
osvetluvaweto i nivna inter-
akcija).

Na platnoto se postavuvaat
boite {to se nao|aat vo pri-
rodata razlo`eni na sostavnite
delovi vo vid na to~ki, a niv-
noto me{awe se vr{i vo crnkata
na okoto onaka kako {to odredil
slikarot. Celata povr{ina na
slikata e rastreperena i for-
mite se rastopuvaat vo pros-
torot.

POSTIMPRESIONIZAM
19 vek

Francija

Gi koristat iskustvata na imp-
resionizmot:
- kratok poteg;
- sjaen i jasen kolorit;
- slikawe  motivi od eksterier,
pejza`i, prirodna osvetlenost;
Istovremeno sozdavaat svoj
slikarski stav i izraz.
- Pol Sezan (1839 - 1906): umet-
nost kako konstrukcija, ja zac-
vrstuva rastopenata impre-
sionisti~ka forma zasnovana
vrz na~eloto deka sè vo pri-
rodata e oblikuvano vrz osnova
na 3 geometriski tela - topka,
cilindar i piramida; istra`uva
novi metodi i na~ini na gle-
dawe, no gi podveduva na kri-
tika na razumot.

K. Mone: „Katedrala vo Ruan“,
maslo na platno

@. Sera: „Nedela na ostrovot Grand
@ate“, maslo na platno

V. V. Gog: „Yvezdena no}“,
maslo na platno
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- Pol Gogen (1848 - 1903) - go ot-
frluva tridimenzionalniot
tretman, insistira na povr{ins-
ki koloristi~ki odnosi so {to
navleguva vo podra~jeto na deko-
rativnosta;
- predmetite se povr{inski so
izrazena konturna linija, {to
~esto e element na modelirawe;
- bojata e osnoven likoven ele-
ment, zasitena intenzivna, bo-
gata so najbitnata izrazna fun-
kcija;
- simboli~koto zna~ewe na bo-
jata e primarno.

- V.V. Gog (1853 - 1890) - osobena
izrazna sila i tipi~na pret-
stava na li~en izraz;
- individualnost kako osnova na
duhot na novoto vreme;
- avtoritativen crte`, so sovr-
{ena i precizna organizacija  na
formite kako kontrast na eks-
tati~nite potezi i koloris-
ti~ni odnosi;
- racionalnost, ~ista ekspresiv-
nost vo upotrebata na boite i
nivnoto  dejstvo.

SIMBOLIZAM
1880 godina

Internacionalen
(najmnogu vo Francija)

- Literaturno i artisti~ko dvi-
`ewe {to delumno e reakcija na
realizmot i impresionizmot;
- go pretstavuva imaginarniot
svet, svet na idei, soni{ta i
emocii;
- predvesnik e na ekspresioniz-
mot i nadrealizmot;
- simboli~ni vrednosti na for-
mi i boi vo sinteti~ki-deko-
rativen izraz.

Pretstavnici: [agal, Gogen,
Moro, Munk, Redon.

EKSPRESIONIZAM
1905 - 1920 godina

Germanija i Avstrija

Osnovna cel bila da se izrazat
emocii i ~uvstvo za podlaboka
realnost preku dinami~ni po-
tezi so ~etka i izdol`uvawe  na
oblici i boi.
Dve glavni grupi: -„Most“ i „Sin
java~“
- dramati~ni sceni,polni so
bolka, strav, dinamika i nemir;

- likovna forma  {to se pre-
nesuva na psiholo{kata sodr`i-
na na slikata;
- krut, precizen, ostar crte` i
agresivna boja.

Pretstavnici: Hekel, Kandin-
ski, Koko{ka, Koldvic, Mark,
Nodle, [ile.

FOVIZAM
1905 - 1910 godina

Francija

- grupa  umetnici „Divi  `ivot-
ni“ ~ii tvorbi se karakteri-
ziraat so jaki boi i mo}ni po-
tezi;
- slikarstvo {to predizvikalo
golemi kontroverzi;
- za razlika od germanskite
ekspresionisti, nivnite dela
se so pozitivni emocii;
- sakaat da obnovat ~isto sli-
karsko do`ivuvawe i se zain-
teresirani za crne~ka umetnost;
- ~ista boja, linija, ekspresija,
bez modelirawe, so silni po-
tezi na ~etkata.

Pretstavnici: Deren, Van Don-
gen, Difi, Matis, Vlamenk.

M. [agal: „Avtoportret so sedum prsti“,
maslo na platno

A. Deren: „Portret na Matis“,
maslo na platnoE. Munk: „Vrisok“, maslo na platno
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FUTURIZAM
1909 - 1914

Severna Italija

- dvi`ewe osnovano od poetot
Marineti;
- sledbenicite go izbegnuvaat
minatoto i namesto toa go sla-
vat dinamizmot na vremeto na
ma{inite i gradskiot `ivot;

- objavuvaat agresiven mani-
fest so cel da {okiraat i po-
vikaat na protest;
- pod  vlijanie na pointilizmot,
a potoa i na kubizmot go poten-
ciraat dvi`eweto, go veli~aat
tehnolo{koto vreme i baraat da
se  ukinat granicite me|u umet-
nosta i `ivotot.

Pretstavnici: Bala, Bo~oni,
Kara, Severini.

DADAIZAM
1915 - 1922 godina

- Me|unarodno dvi`ewe, se pro-
{irilo vo Cirih, Berlin, Hano-
ver, Pariz, Barselona, Wujork.

- Dvi`ewe {to go naglasuva  ap-
surdot na sè vo svetot;
- poteknuva od razo~aruvaweto
vo svetot vo koj vojnata, siro-
ma{tijata i stravot se sekoj-
dnevje;
- koristi neumetni~ki sredstva
so koi go naglasuva slu~ajnoto,
nelogi~noto i nesvesnoto;
- Redi-mejd objekti kako protest
protiv sekoj razum i emocii;

- gotovi objekti se koristat za
umetni~ki celi: Di{amp izlo-
`uva gotov pisoar od prodav-
nica so naslov „Fontana“;
- umetnosta e ideja, proces, kon-
cept; se sozdavaat asambla`i
(tridimenzionalni  kola`i od
otpadni materijali);
- go koristat slu~ajot za soz-
davawe umetni~ki dela.

Pretstavnici: Arp, Bam, Di-
{amp, Ernst, Pikabija, [viters.

KUBIZAM
1907 - 1920

Pariz

- Analiza  na formata pod vlija-
nie na Sezan, so natamo{no ras-
~lenuvawe i dekonstruirawe;

- `elba da go vnesat elementot
na vreme vo svoite dela, pa
zatoa gi slikaat portretite
kako da se spoj na pove}e sliki
na edna povr{ina;
- grubi fuguri, bez dlabok pros-
tor, dominira povr{inata;
- prirodnite formi odnovo se
konstruiraat spored `elbata i
vizijata na umetnikot;
1.analiti~ki kubizam (strogiot
oblik, reduciranata boja, lini-
jata i svetlinata dominiraat);
2. sinteti~ki kubizam (razlo-
`eniot predmet povtorno se
oblikuva na nov na~in, forma i
boja).
Ovoj stil go razbiva tabuto na
predmetnata realnost so toa
{to formata i prostorot gi
oblikuva napolno slobodno. Vo
istorijata na umetnosta prets-
tavuva stil {to se nadovrzuva
na konstrukcijata na formata,
no ja nadgraduva so sopstveno,
individualno gledawe na umet-
nikot.

Pretstavnici: Brak, Pikaso,
Gris, Le`e.

U. Bo~oni: „Kontinuitet na formite vo
prostorot“, bronza

M. Di{amp: „Premin na Deva Marija vo
nevesta“, maslo na platno

P. Pikaso: „@ena vo sina obleka“,
maslo na platno

-
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BAU HAUS
1919 - 1933 godina

GERMANIJA - Vajmar, Desau,
Berlin

- Vlijael na Germanska umet-
ni~ka {kola {to smeta deka za
vistinsko likovno obrazovanie
sekoj student na umetnost treba
da se zapoznae so arhitekturata,
umetnosta i dizajnot;
- krajna cel e upotrebnata vred-
nost na predmetite so  {to }e se
prodol`i kvalitetot na `i-
votot;
- principi na obrazovanie i
tvore{tvo zasnovani vrz voodu-
{evuvawe od geometrijata i
mehanikata;
- „Oblikot i bojata sodr`at
elementi na jazik dovolen da
izrazi emocija“ - Kandinski.
- „Umetnosta ne go pretstavuva
vidlivoto, taa pravi ne{to da
stane vidlivo“- Kle.

Pretstavnici: Kandinski, Gro-
pius, Kle, Moholi-Nagi, Fe-
ininger.

KONSTRUKTIVIZAM
1917 - po~etnite 1920 godini

Rusija

Geometrisko dvi`ewe vo aps-
traktnata umetnost;
- umetnikot kako arhitekt {to go
povrzuva materijalot i intelek-
tualnoto;
- dematerijalizirani volumeni,
koi so pomo{ na slo`eni kons-
truktivisti~ki mehanizmi oli-
cetvoruvaat obedinuvawe na
skulpturata, slikarstvoto i ar-
hitekturata;
- prostorot i vremeto se edins-
tveni oblici na `ivot; (se ne-
gira masata, zatvoren prostor);
- prostorot i vremeto se osnov-
nite sto`eri na konstruktiviz-
mot, a tridimenzionalnite kons-
trukcii se ilustracii na mate-
mati~ki formuli.

Pretstavnici: Rod~enko, Ste-
panova,  Tatlin, Lisicki, Gabo,
Pevsner.

SUPREMATIZAM
1913 - 1920 godina

Rusija

Osnova~ e Kazimir Malevi~ koj
gi objavil svoite esei vo kni-
gata „Neobjektivniot svet“;
- tendencija da sozdade voka-
bular na geometriski oblici
nezavisni od vizuelniot svet,
{to go izrazuvaat ~istoto ar-
tisti~ko ~uvstvo;
- “o sekoja forma ima vnatre{na
sodr`ina, uslovena od prin-
cipot na  vnatre{na nu`nost;
- formata se osloboduva, so
poetska  intuicija;
- setilnoto dejstvo na bojata
pretstavuva realnost vo umet-
nosta;
- suprematizmot e nepredmetno
pretstavuvawe na ~ista vi-
zuelna energija.

Pretstavnici: Malevi~, Kan-
dinski.

P. Kle : „Sekundarni principi“,
maslo na platno

N. Gabo : „Konstrukcija vo prostor“,
metal

K. Maqevi}:
„Suprematisti~ka kompozicija“,

maslo na platno
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NEOPLASTICIZAM
(De  Stijl)
1917 - 1930 godina

Holandija

- Dvi`ewe sozdadeno i pro-
movirano od Mondrijan i Van
Duisburg za da promovira upo-
trebuvawe geometriski aps-
traktni formi i primarni boi.
Se zasnova na idejata za univer-
zalna  harmonija;
- idejata deka celiot svet mo`e
da se pretstavi so zaedni~ki
imenitel, a toa se pravite linii
i primarnite boi, plakatno
naslikani;
- zaedni~kata osnova na svetot
(pravite linii i osnovnite boi)
treba da pretstavuva i osnova vo
slikarstvoto;
- su{tina vo pretstavuvaweto
razli~ni idei se  kompozi-
ciskite odnosi i proporcii, a ne
grub realizam;
- `elba za objektivnost vo sli-
karstvoto, arhitekturata i di-
zajnot so strogost i ednostav-
nost.

Pretstavnici: Van Duisburg,
Mondrijan.

NADREALIZAM
1924 - 1940 godina

Glavno Pariz

- Proizleguva od poezijata i ja
zastapuva idejata deka nad-
realizmot e ~ist psihi~ki av-
tomatizam;
- sliki kako proizvod na slu-
~ajnost;
- se zasnova vrz istra`uvawata
na Frojd za simboli~koto zna-
~ewe na sonot kako realnost od
drugata strana na svesta;
- `elba da se oslobodat gle-
da~ot i umetnikot so prou~u-
vawe na  svetot na potsvesta i
sonot;
- vizuelno soedinuva dve po-
javni realnosti bez da go na-
pu{tat iskustvoto  na obi~en
gleda~;
- pod vlijanie na psihoanaliti~-
kite teorii na Frojd umetnicite
pravat napor da se prou~at i
pretstavat nesvesnite sliki
koi  se naj~isti i najiskreni, bez
korekcija na razumot;
- realisti~en tretman vo pri-
ka`uvaweto nadrealni formi i
prostori.

Pretstavnici: [agal, Dali,
Xakometi, Ernst, Miro, De Ki-
riko.

OP - ART
1950 - 1960 godina

Me|unaroden stil

- Skrateno ime za opti~ka umet-
nost;
- se odnesuva na geometriska
apstraktna umetnost {to mani-
pulira so vizuelniot odgovor na
gleda~ot i sozdava iluzija za
dvi`ewe;
- ~esto se koristat teorii na
psihologijata na percepcijata za
da go postignat toj efekt;
- kombinacija na geometriski
formi i oboeni poliwa.

Pretstavnici: Vazareli, Rajli,
Albers, Soto.

APSTRAKTEN
EKSPRESIONIZAM
1940 - 1950 godina

SAD

- Umetnici koi sozdavaat golemi
platna, so dramati~en apstrak-
ten tretman;
1.„Akciono slikarstvo“
- slikarstvo na moment, {iroki
potezi, dominacija na test i
dinamika;P. Mondrijan: „Kompozicija“,

maslo na platno
S. Dali: „Pret~uvstvuvawe gra|anska

vojna“, maslo na platno

V. Vazareli: „Kompozicija“,
maslo na platno
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„Slikarstvo na boeno pole“ -
{iroka primena na boja i se
odnesuva najmnogu na upotreba-
ta na asocijativna karakteris-
tika na boja;
- se zasnova vrz dlabok ana-
liti~ki pristap ~ii efekti se
primenuvaat vo realizacija na
boeni povr{ini so osobena fak-
tura i `ivost;
- slikata se otvora vo site
nasoki i pretstavuva prezen-
tacija na site karakteristiki na
bojata (intenzitet, faktura,
valerski vrednosti, kontrast);
- formatite se golemi so cel
vizuelnata poraka da go opfati
gleda~ot, toj, bukvalno, da vleze
vo nea.

Pretstavnici: De Kuning, Mo-
tervel, Wuman, Rotko, Tobi,
Polok.

KONCEPTUALNA UMETNOST
 1960 - 1970 godina

SAD, Velika Britanija i Italija

- Se koristat neumetni~ki idei
vo umetni~ka akcija;
- ~esto e protest od socijalni,
kulturolo{ki, filozofski as-
pekt, izrazen vo vid na umet-
ni~ki performans;
- se koristat  fotografii i tek-
stovi da go dokumentiraat nas-
tanot, ili da poka`at idei;
- dematerijalizirana umetnost,
ukinato e klasi~noto umetni~ko
delo za smetka na vrednosta  na
vremeto i procesot na sozda-
vawe;
- se dava primat na toa deka
idejata e glavna i osnovna, a ne
majstorstvoto vo sozdavaweto
na deloto.

Pretstavnici: Arnat, Long, Ko-
{ut, Haki, Bojs.

KINETI^KA UMETNOST
1960 godina

Me|unaroden stil

Koristewe neumetni~ki sred-
stva vo sozdavaweto realna
dvi`e~ka skulptura (~esto se
koristat sovremeni tehnologii
- struja i mehani~ki sistemi);

1. formata na ovie skulpturi
~esto e slo`ena, komplicirana
so neo~ekuvani povrzuvawa na
predmetite so cel da se dobie
dvi`ewe;
2. ednostavni i ~isti oblici
{to se dvi`at od struewe na ve-
terot od sopstvenata te`ina;
3. vnesuvawe  prostor vo i so
skulpturata  so {to se pos-
tignuva lesnotija i prirodnost.

Pretstavnici: Buri, Kalder,
Tingli.

LEND - ART
1960 - 1980 godina

Amerika i Velika Britanija

- Umetnost vo koja umetnicite
interveniraat direktno vo pri-
rodata i svojot umetni~ki beleg
go ostvaruvaat vo eksterierot;
- medium i materijal vo nivnite
dela e prirodata;
- dokaz za tie dela se foto-
grafiite, ~esto kombinirani so
mapi, skici, tekst itn.;
- se izlo`uvaat skulpturi od
prirodni  formi vo galerii;
- fotografiite i skicite se
potvrda za postoeweto na de-
loto koe ~esto e sozdadeno vo
dale~ni i nepristapni mesta vo
prirodata ili trae samo od-
reden vremenski period (Kris-

X. Polok: „Kompozicija“,
maslo na platno

J. Ko{ut: „Edna i tri {apki“

A. Kalder: „Mobil“, metal
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to, „Pakuvawe na Rajstagot“)
smetaat deka vistinskoto delo
treba da bide prirodno i da ja
vklopi avtorovata ideja vo
okolnata sredina.

Pretstavnici: Kristo, Long,
Fulton, Poenhajm, Smitson.

MINIMALIZAM
1960 - 1970 godina

Glavno vo SAD

- Intelektualen vid umetnost
{to sodr`i prividno malku
likovni elementi, so {to gle-
da~ot se pottiknuva  da gi prou-
~uva povnimatelno formalnite
elementi na deloto ;
- delata ~esto se strogo geomet-
riski i vklu~uvaat povtoruvawa
na identi~ni objekti;
- cel na strogiot minimalizam
vo koristeweto na likovnite
elementi e da ja otvori sodr-
`inata za analiza.

Pretstavnici: Andre, Xud, Mo-
ris.

POP-ART
1950 - 1960 godina

SAD i Velika Britanija

- Kritika na zapadnoto potro{u-
va~ko op{testvo i na~in na
`iveewe;

- vklu~uva jasen i ~ist svet na
reklami, koncerti, filmski
yvezdi, komi~ni stripovi i
popularna zabava;
- koristi ~esto multiplicirawe
na formite so {to nivnoto
zna~ewe se istro{uva vo bez-
li~noto mno`estvo;
- koristi sekojdnevni upotrebni
predmeti, prezentiraj}i  gi na
na~in na umetni~ka kreacija.

Pretstavnici: Vorhol, Lihten-
xitajn, Hokni, Oldenburg.

PERFORMANS
(i hepeninzi)

od 1980 god. do denes
Me|unaroden stil

- Ovoj oblik na umetnost e vo
bliska korelacija so teatar-
skata izvedba, no obi~no  ne
vklu~uva zaplet ili smisla na
drama;
- ~esto se koristi da sozdade
politi~ki efekt, da koristi
aktuelni sovremeni idei na
urbano ̀ iveewe, iznesuva filo-
zofski stav ~esto so nestan-
dardni  vizuelno-umetni~ki
sredstva, odnosno so dvi`ewe,
zvuk, akcija.

Pretstavnici: Arnat, Brisli,
Gilbert i Xorx, Nit{.

Kristo: „Vo trka po modata“,
platno i metal

D. Xud: „Bez naslov“,
kombinirana tehnika

A. Vorhol: „Merilin“, sito-pe~at
Fluksus: „Hartien koncept“,

kombinirana tehnika
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NOVA FIGURACIJA
1960 - 1970 godina

Kritika na ~ovekovata egzis-
tencija vo sovremenoto op{-
testvo, optovareno so socijalni
i politi~ki problemi;

- likovnite manifestacii ne
se svrzuvaat za realisti~ni
impresii, tuku se fokusiraat na
op{testvenata sostojba i svest;

- osnova se iskustvata na nad-
realistite i ekspresionistite,
no so upotreba na netipi~ni
materijali vo konstrukcijata na
delata: pesok, zemja, slama;

- preovladuva interesirawe-
to  za slobodnata, neograni~ena
ekspresija, so primitivno iz-
veden crte`, osobeno domi-
nantna i  gruba faktura na
slikata od kade go dobila i
imeto - gruba umetnost;

- ~ove~kite figuri se defor-
mirani, so izobli~eni likovi,
krajno ekspresivni.

Pretstavnici se: Dibife, F.
Bejkon, P.Ale{inski.

NOV REALIZAM
1960 - 1970 godina

@elba da se ispitaat gra-
nicite na umetnosta so radi-
kalni akcii. Da se redefinira
odnosot kon umetnosta ne samo
na op{testvoto, tuku i na sa-
mite umetnici. Vo ovaa smisla
e:

- slikaweto na I. Klajn, tela
na devojki namesto so vistinski
~etki, se ostavaat otpe~atoci
na platnoto {to stanuva slika;

- pretstavuvawe praznina so
redukcija na vizuelnoto bogat-
stvo i koristewe na samo edna
boja  (t.n. monohromii );

- protest protiv celosnata
mehanizacija na op{testvoto so
sozdavawe slo`eni mehani~ki
skulpturi od otpadoci i ̀ elezo
na Tingeli;

- skulpturi dobieni so ed-
nostavno presuvawe metalen
otpad na C. Balda~ini;

- vlijanieto na logikata na
dadaistite so novo viduvawe vo
sozdavaweto na delata {to se
sostoi od akumulirawe na ob-
jektite, kako vo delata na Arman
so {to se dava te`ina na pro-
cesot na multiplicirawe vo
op{testvoto i vo `ivotot, `el-
bata za kvantitet, a ne kvalitet.

HIPERREALIZAM
1970 godina

Me|unaroden stil

Sekojdnevjeto izdignato na
piedestalot na umetnost, no ne
kako romanti~no se}avawe, tuku
kako ostra kritika.

Vo slikarstvoto umetnicite
dostignuvaat tehni~ko majstor-
stvo vo prika`uvaweto sceni od
sekojdnevniot gradski `ivot:
prodavnici, ulici, lu|e na nat-
prevari, koncerti, vo gradina
itn. Celta e da se poka`e re-
alnost porealna od realnosta,
(nepostojna, fikcija), odnosno
pak da go nateraat gleda~ot da
se svrti kon sekojdnevnite slu-
~uvawa.

Skulpturite se izrabotuvaat
od razli~ni materijali, a prets-
tavuvaat  hiperrealisti~ni
pretstavi na lu|e vo prodav-
nici, na ulica, so prirodni
dimenzii, so vistinska  obleka,
vistinski dodatoci (koli~ki,
~anti, obuvki).

Se doveduva vo pra{awe ce-
liot vrednosen sistem na zapad-

Dibife: „Krava“,
kombinirana tehnika

Arman: „Akumulacija na ventilatori“,
asembla`

D. Henson: „Kupuva~i“,
kombinirana tehnika
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nata kultura  so soo~uvawe so
nejzinite tipi~ni primeri.

Pretstavnici: D. Buren, D.
Henson, X. De Andrea.

NEOEKSPRESIONIZAM
1975 - 1980 godina

Germanija

Ovoj umetni~ki stil e ins-
piriran od delata na grupata
„Most“ (Kirhner, Hekel, [mit -
Rotluf).

Silnite emocii pretstaveni
na sliki vo maslena tehnika ja
pretstavuvaat osamenosta, izo-
lacijata vo aktuelniot svet.
Platnata  prezentiraat  jaki,
kontrastni boi, naneseni so
grubi, agresivni potezi.

- G. Baselic  vo svoite  emo-
tivno naslikani ~ove~ki figuri
operira so sovremenoto figu-
rativno i apstraktno sfa}awe
za umetnosta - na glava svr-
tenite portreti pretstavuvaat
ideja deka  figurata e samo eden
od aspektite na realnosta.

- A.Kifer vo svoite pejza`i
na platno dodava vistinski ma-
terijali (slama, treva), a ~esto

se bazira na  emotivnoto ko-
lektivno minato.

Pretstavnici:  G. Baselic, M.
Luperts, A. Kifer.

OBJEKTI
1980 godina i natamu

V. Britanija, Francija, Ger-
manija, SAD

Toa ne e poseben umetni~ki
stil, tuku na~in  na izrazuvawe
na sovremenite umetnici. Iako
vo odnos na izgledot se tri-
dimenzionalni, so {to upatuva-
at na skulptura ili reljef, poz-
nati se kako objekti zatoa {to
vo sebe ~esto vklu~uvaat i
gotovi predmeti od sekojdnev-
niot ̀ ivot, no se stavaat vo nov,
poinakov koncept.

Umetnicite go imaat i is-
kustvoto so performansi, kon-
ceptualni dela.

Go pro{iruvaat zna~eweto i
formite na skulpturata so toa
{to sozdavaat oblici od raz-
li~ni materijali  (drvo, slama,
vosok, pigment), no i gi pos-
tavuvaat vo sosema nov kon-
tekst - ne kako samostojni skul-
pturi, tuku  vo soodnos so okoli-
nata, sredinata i drugite ele-
menti vo nea.

Pretstavnici: R. Dikon, A.
Kapur, X. Opi, X. Kuns .

INSTALACII
1980 godina i natamu

 Ova e zaedni~ko  ime za site
na~ini na izrazuvawe {to se
ostvaruvaat vo prostorot  i kade
novosozdadeniot ambient e no-
sitel na idejata na umetnikot;

- umetni~kite instalacii se
javuvaat kako protest na umet-
nicite na krajot na 20 vek da se
izrazuvaat samo vo eden medium
ili vo eden vizuelen oblik.
Poa|ajki od slo`enosta, pove-
}ezna~nosta  na sovremeniot
`ivot, tie sozdavaat nepos-
tojanost, nesigurnost, promen-
livost. Tie ne sozdavaat iluzija
na  drug prostor i vreme, tuku go
intenziviraat postojniot;

- se koristat fotografii,
ve{ta~ka svetlina, vistinsko
ovo{je, razli~ni alati, gotovi
sliki na drugi umetnici, tele-
vizori, sopstveni skulpturi,
sliki, tehni~ki uredi i seto toa
{to e pogodno da se sozdade
ambient vo koj idejata na av-
torot }e se ostvari.

Pretstavnici: N. X. Pajk , M.
Jetelova , K. Boltanski, R. Horn.

G. Baselic: „Golem portokal“,
maslo na platno

A. Kapur: „Bez naslov“,
kombinirana tehnika

K. Boltanski: „Arhiva“,
kombinirana tehnika

"  "
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Estetikata (gr~.) e nauka za
setilnata percepcija; Vo po-
tesna smisla, nauka za uba-
voto;

Leksikon na stranski
zborovi i izrazi - Vujaklija

Prosveta 1980

Estetikata e filozofska
disciplina koja go analizira,
ispituva i objasnuva poimot na
estetskoto vo svetot vo koj
`iveeme. Kako nau~na discip-
lina  se zanimava so analiza na
pojavite i utvrduvawe na poimi
koi opstojuvaat vo povisokite
duhovni sferi na sekojdnevniot
`ivot.

Estetikata gi precizira i gi
vospostavuva kriteriumite spo-
red koi se procenuva vrednosta
na umetni~koto delo. Na nekoj
na~in, nejzinata aktuelnost
zaostanuva zad eti~kite, onto-
lo{kite i gnoseolo{kite as-
pekti na realnosta.

No, estetikata e vo sostojba
da ostvari mnogu va`na cel: - da
go preraboti i podgotvi mis-
leniot materijal za dlaboki
ontolo{ki zafati;

- od aspekt na umetnosta po-
imite ni{to i ne{to se raz-
li~ni od standardnoto tol-
kuvawe. Umetnosta im dava cvr-
sta osnova i materijal za raz-
li~nost: sekojdnevnite besmis-
leni slu~ki, nebitni sitnici vo
estetski kontekst se - ni{to.
Toa {to e osmisleno, oboeno i
ispolneto so ideja e ne{to - sa-
moto umetni~ko delo.

Umetnosta e postavena pred
zada~a da otkriva i sozdava
svetovi, a ne samo da bide ubava
- da se ka`e za edna Leonardova
„Mona Liza“ deka e samo ubava,
prosto e navreda. Taa e mnogu
pove}e od toa - cel eden svet,
pretvorawe na idealna mo`-

nost, koja vodi do fizi~ka re-
alizacija.

Estetikata ima zada~a da ja
prou~uva strukturata i na-
~inot na postoewe na umet-
ni~kiot realitet.

Estetikata go analizira od-
nosot na duhot i materijata vo
umetni~koto delo. Bez duhov-
noto, materijalnoto se preobra-
zuva  vo prosto fizi~ko pos-
toewe, kamen  bez smisla, akus-
ti~ki dezorganizirani i prazni
zvu~ni drazbi, zbrka na vizu-
elni podatoci, bezbroj indife-
rentni bukvi. Bez duhovnoto na
edno platno, liniite i boite bi
postoele kako nezavisni en-
titeti, slu~ajnosti.

Od druga strana, duhovnoto
bez materijalnoto bi se iz-
gubilo, ne bi imalo vo {to da se
poka`e, da se iska`e i pret-
stavi, osven vo  subjektivnata
svest bez mo`nost za komunika-
cija.

Estetikata e upatena i svr-
zana za eden filozofski sistem
i mora da:

1.ja ispituva strukturata
(gradbata) i

2.na~inot na postoewe na
estetskiot predmet - umetni~-
koto delo.

Pregled na estetskata mis-
la niz vekovite:

Pitagorejstvo - prv primer
na esteti~ka teorija

U~ewe na gr~kiot  filozof,
matemati~ar i astronom od Sa-
mos Pitagora (580 - 500 g. pr.n.e.)
i na negovite u~enici.

Se sostoi od religiozni, eti-
~ki i  politi~ki stavovi so
strogo ureden na~in na ̀ iveewe
(vozdr`livost, mol~ewe, ver-
nost, avtoritet na u~itelot).

Od niv poteknuva u~eweto za
broevite kako osnova za sé {to
postoi - broevite se temel na
celiot svet i vselenata i sè {to
e sozdadeno e pod vlijanie  na
soodvetni broevi.

- Harmonija na sferi, ili mu-
zika na sferi - sfa}awe deka
~ove~kata muzika (prva me|u
umetnostite {to ovozmo`uvaat
estetsko ~uvstvo) e samo imi-
tacija na harmonijata {to vla-
dee me|u nebeskite tela.

Sokrat (470 - 399 g. pr.n.e.) -
sozdal sistem {to se sostoi vo
toa deka  ideite se razvivaat od
duhot na u~enikot, so toa {to toj
so ve{to postaveni pra{awa,
sam doa|a do poimot {to mu go
objasnuva u~itelot.

Za Sokrat ~ovekot  e su{-
testvo koe }e se najde sebesi so
analiza na realniot ~ove~ki
`ivot, a ne so prou~uvawe na
vselenata. @elba da se osoznae
{to e vistinska  dobrina vo
li~en i socijalen `ivot, kon-
centriran na moralni na~ela.

Sokrat e osnova~ na filozo-
fijata, vo bukvalna smisla-
`elba za mudrost i kako da se
dojde do nea. Za nego filozofi-
jata e umetnost na rasprava so
koja se doa|a do soznanieto.

Vo estetskite analizi nepos-
redno se naso~uva kon pra{awe-
to {to e ubavo su{tinski, a ne
samo pojavno.

Platon (427 - 347 g. pr.n.e)

Platonizmot e sistem {to
pretstavuva vrv  vo gr~koto
filozofsko razmisluvawe -
ideja kako logi~na pretpostavka
koja iskustvoto ja potvrduva (na
primer, eksperiment, ili ja
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otfrla so eksperiment, mere-
we).

Za Platon sekoj priroden
zakon e samo so merewe potvr-
dena ideja;

Mereweto za Platon ne e
postapka so cel da se dobie
celokupen  broj na nekoja rabota,
predmet, proces, tuku raci-
onalno odreduvawe na umet-
nosta - gi spojuva idejata za
funkcija so idejata za klasi-
fikacija i podelba (obedinuva
ideal na mudrosta so prakti~na
vrednost). Ubavinata  e naj-
vozvi{ena ideja {to e edins-
tvena i nepromenliva.

Platon samata ubavina ja
poistovetuva so dobrinata na
`ivotot posveten na pravda,
obedinet so mudrosta na filo-
zofskoto sfa}awe.

Umetnosta se razviva od bor-
ba so prirodata i impulsot  za
streme`  kon  bo`estvenoto -
ve{tina da se sozdade ubavo so
merewe na odnosot kon dobroto.

Dela: „Za qubovta“, „Za uba-
vinata“, „Dr`ava“.

Aristotel

Aristotel (384 - 322 g. pr.n.e.)
e  najgolem i najsestran anti~ki
filozof, u~enik na Platon i
osnova~ na peripateti~ka {ko-
la. Negovata kritika na Plato-
novata teorija na ideite se
smeta za materijalisti~ka kri-
tika na idealizmot.

Toj smeta deka prirodata e
razumna i pravedna, so  realno i
opravdano postavena hierarhija.
Formata (nematerijalnata ide-
ja) i materijata se nerazdelni
na~ela od koi se sostoi sè.

Za Aristotel umetnosta ne
proizleguva od  sovr{eni ne-
beski odnosi, niti od streme`ot
kon bezvremenskata ubavina,

tuku od skromno imitirawe i
kopirawe na prirodata.

Umetnosta e rezultat na ~o-
ve~koto sozdavawe spored ob-
razecot na bo`estvenoto soz-
davawe. Umetnosta se natpreva-
ruva so prirodnite procesi, a
Bog e prviot dvigatel na Pri-
rodata.

Aristotel ja sporeduva for-
mata (ispolnuvaweto) so bud-
nost, a  materijata (potencijal-
nost) so spiewe. Umetnikot
svojata ideja za samoispolnu-
vawe ja ostvaruva vo nekoja
materija.

Umetnosta se razlikuva od
realnosta po toa {to elemen-
tite  vo nea  se  organizirani vo
poseben  sistem. Se zanimava so
problemot  na dr`avata (zoon
politikon - ~ovek).

Dela: „Fizika“, „Etika“, „Or-
ganon“, „Poetika“, „Metafizi-
ka“...

Plotin

Plotin (204 - 269 g.pr.n.e.) raz-
viva teorija so posebni ten-
dencii od aspektot  na ispitu-
vawe na du{evnata  energija vo
sostojba na zanes i fantazija, za
priznavawe na ubavina na es-
tetski elementi.

Konvencionalnata definici-
ja: Ubavinata e harmonija ne e
dovolno dobra. Za nego ubavina
e toa {to go sakame, poistove-
tuvaj}i go ubavoto so predmet na
`elbata. Toj smeta deka du{ata
~uvstvuva  nedostig na ne{to i
nao|a mir i zadovolstvo vo
soedinuvaweto so ubavoto.

So sozdavaweto, umetnikot gi
o`ivuva rabotite. Plotinova e
idejata za fantazijata kako
element vo koj se kombinirani
~uvstvo i razum. Toj smeta deka
ubavinata e istovremeno Dobro

i Izvor, i so toa uka`uva deka
estetikata e isto {to i etikata.

Ubavinata na umetni~koto
delo doa|a od idealnata  forma,
od svetskata du{a.  Umetnosta
se poka`uva ne samo vo vse-
lenata, tuku vo sekoe `ivo
su{testvo, vo harmoni~noto
horsko peewe.

Negovata filozofija go povr-
zuva kosmi~koto slo`uvawe i
vra}awe na du{ata nazad kon
izvorot.

Srednovekovna estetika

Sredniot vek e vreme vo koe
formalnata ubavina vo ubavata
umetnost kako samostojna ne
postoi. Za hristijanskite filo-
zofi bezuslovno e realen Bog i
ni{to drugo. Ottuka materijata,
setilnite organi, ubavinata i
~ove~kiot sistem za  percepcija
e vo funkcija na iluzijata. Uba-
viot zvuk, boja, forma, sè {to e
setilno e pomalku realno od:
razumnoto, dobroto vo likot na
Bog.

Sv. Avgustin smeta deka
brojot e su{tina na svetot (ne{-
to kako hristijansko pitago-
rejstvo).

Koga razumot se svrtel vo
oblasta na vidot (na Zemjata i
neboto) zabele`al deka na pog-
ledot mu se dopa|a ubavinata, vo
ubavinata - likovite, vo li-
kovite - merkite (odnosi, pro-
porcii), a vo merkite - broevite.
Toj gi izdvojuva setilata za vid
i za sluh kako povisoki estetski
setila,  {to ni davaat iskustvo
za racionalen i pocelosen ob-
lik od drugite setila.

Sv. Toma Akvinski (1226-
1274) veli deka „Ubavo e toa {to
ni se dopa|a“.

Formata e prvo i  osnovno
obele`je na ubavinata {to pro-
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144 izleguva od bo`estveniot iz-
vor; sodejstvuva so energijata i
se soedinuva vo svetlinata i
sjajot.

Svetlinata i formata se
poistovetuvaat - svetlinata e
najfina i najgolema  supstancija,
a formata e cel kon koja se
stremi sè, sjajot (jasnosta) za
ubavinata  e  toa {to e dokazot
za vistinata.

Vrvna umetnost e umetnosta
na kontemplacija, vo koja se
gleda du{ata na Bog. Fizi~kite
mediumi mora da ja preobrazat
materijata vo forma i svet-
lina.

Renesansa (1300 - 1600)

Umetnosta ve}e ne e vse-
lenska energija, tuku ~ove~ka
mo}. Pri~inata za ubavinata e
sfatena pove}e kako ~ove~ki
izbor, a ne bo`jo davawe. Slo-
bodata na ~ove~kiot duh sjae ne
kako srednovekoven moralen
postulat, tuku kako osnova na
umetni~koto dostignuvawe.

Harmonijata zna~i celosna
me|usebna soobraznost na od-
delnite delovi na umetni~koto
delo, no i so celinata. Toa {to
na izbranite prirodni elementi
trebalo da go dodadat  ~ove~-
kiot um i ve{tina, ~ove~kata
sposobnost i invencija e dlabo-
~inata i celokupnosta na or-
ganizacijata.

Alberti: „Kon ubavinata tre-
ba da se pristapi preku pri-
rodata: so bliska i to~na per-
cepcija, no da se izvle~e  toa
{to }e go vodi duhot na  gle-
da~ot podaleku od deloto {to
go gleda“.

Mikelanxelo: „Slikarstvoto
e muzika i melodija {to mo`e da
gi razbere samo razumot“.

Se  odr`uva paralelizam
me|u vistinskata filozofska
sodr`ina i ve{toto i prijatno
prenesuvawe na sodr`inata. Toa
paralelno odr`uvawe na dve
nauki - naukata za sodr`inata  i
naukata za formata e mnogu
pointelektualen i posamos-
vesen stav kon umetnosta od
srednovekovnoto neguvawe na
simboli {to misti~no go pro-
ektiraat Gospod.

A.Direr: „Umetnosta stoi cvr-
sto vsadena vo prirodata i ja
poseduva samo onoj koj umee da
ja pro~ita i ottuka - {to e
pocvrsto vsadena vo `ivotot,
tolku  e povistinita“.

Perspektivata , anatomijata,
psihologijata, primeneti na
setilnite podatoci treba da
sozdadat celosen filozofski
pristap kon prirodata, {to }e
ovozmo`i sozdavawe  druga
priroda. So toa }e se sledi Bog
i }e  se u~estvuva vo negovoto
sovr{enstvo.

17 vek i neoklasicizmot do
1750 godina

Filozofski pretstavnik e
Dekart (1596 - 1650),  francuski
filozof, matemati~ar i fi-
zi~ar, koj za vistiniti gi pri-
fa}a samo ideite {to se na-
metnuvale na o~igleden na~in i
koi mo`e da se izvedat od ak-
siomi po pat na logi~no rasu-
duvawe. „Mislam, zna~i pos-
tojam“ e osnova na negoviot fi-
lozofski dualizam - telesna
(atribut na prostornost) i du-
hovna (atribut na mislewe)
supstancija.

Dekartovata estetska norma
se zasnova vrz matemati~ki i
logi~ki ideal preku indivi-
dualna psihologija i senzacija.

Sekoe dvi`ewe vo esteti~ki
pottik se stremi da predizvika
soodvetni du{evni dvi`ewa.
Dekartoviot  esteti~ki ideal e
deka  umetni~ki e dobro toa {to
predizvikuva emocii, {to go
~uvaat zdravjeto, pridonesuvaat
za blagosostojbata, ve`baat, a
ne zamoruvaat.

Spinoza (1632 - 1677) e pret-
stavnik na mehanisti~ka ten-
dencija. Saka da pi{uva za
emocii na duhot objektivno kako
i za linii, povr{ini ili tela.
Toj e nare~en geometar me|u fi-
lozofite, a postavil ostra gra-
nica  me|u razumot  i fanta-
zijata.

Umetni~ki ideal e da se pre-
dizvika  zadovolstvo spored
pravila  sredeni vo sistem.
Prvo pravilo za  poezijata e da
se utvrdi moralnata cel.

Lajbnic: „Umetnosta (muzi-
kata)  vo svojata osnova e mate-
mati~ka, a vo pojavata - intu-
itivna. Slikarstvoto i muzika-
ta se delovi na celosniot red,
proporciite i harmonijata. Toj e
predaden na racionalizmot so
u~eweto deka matematikata go
objasnuva ~uvstvoto deka uba-
vinata e rabota na razmer, no i
deka gledaweto na ubavi dela e
dovolno samo po sebe“.

Dela: R.Dekart „Rasprava za
metodot“, „Pravila za rakovo-
dewe so umot“. Go sozdal koor-
dinatniot sistem.

Germanski racionalizam

Baumgarten (1714 - 1762) e os-
nova~ na germanska estetika. Toj
smeta deka estetskata nauka ima
prvenstveno zna~ewe za ~o-
ve~kiot duh.

So iskazot „Filozofot e
~ovek me|u lu|eto“ dava moto za
razvoj na umetni~kata kritika i
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145kultura vo slednite 50 godini
vo Germanija.Toj  smeta deka
umetnostite imaat edinstven
materijal {to nema intelek-
tualna priroda i deka imaat
vrednost (sovr{enstvo). Toj
smeta deka umetnosta treba da
ima ekstenzivna jasnotija - kvan-
titativno bogatstvo na sliki.

Ubavinata za Baumgarten e
„pojavno sovr{enstvo“.

Klasi~na germanska este-
tika

Emanuel Kant (1724 - 1804) -
fantazijata e posrednik me|u
dve golemi sposobnosti na ~o-
ve~kiot um: setilna percepcija
i razum. Smeta deka treba da se
razlikuva  formata na soznanie
od predmetot na soznanie. Toj
priznava postoewe  raboti ne-
zavisno od na{ata svest.

Utvrduva sistem na razbi-
rawe - transcedentalen  metod,
vid  eklekticizam.

Poimi - ~ista  ubavina e  onaa
vo koja ne gledame nikakva cel
ili upotreba. Dodadena ubavina
e voodu{evuvawe so cel.

Johan Volfgang Gete (1749 -
1832) - ubavinata e natprirodna
rabota na svetot, ne ja prifa}a
realnosta kako dadena, tuku go
pronao|a nejzinoto poteklo vo
tvore~ki pristap.

Stav kon realnosta - pri-
fa}awe, a na~in - intuicija.

Samooblikuvaweto e proces
{to ovozmo`uva da se razvie
„zacrtanata forma“, vtisnata vo
sekoj ~ovek.

Sozdava~ki proces e igra na
dejstvuvawe i protivdejstvu-
vawe me|u umetnikot i pri-
rodata. Stilot proizleguva od
prou~uvaweto na prirodata niz
prizmata na individualnosta.

Sozdavaweto estetska vred-
nost, tragaweto po prirodata na

ubavinata e proces,  postojana
akcija.

Kant: „Umetnikot mo`e da e
sozdava~ na imaginaren svet
za{to so svojata inteligencija
u~estvuva vo univerzalniot
`ivot“.

Apsoluten idealizam

Georg Fridrih Hegel (1770 -
1831), najviden pretstavnik na
klasi~nata germanska idealis-
ti~ka filozofija, osnova~ na
dijalektikata  kako povisoka
logika i teorija na razvojot,
iznesuva sfa}awe deka misle-
weto i bitieto (postoeweto) se
istovetni.

Toj e najviden pretstavnik na
t.n. „objektiven idealizam“. Os-
nova na svetot e apsolutnata
ideja, a nejzin najvisok  stepen
i izraz e ~ove~kata svest.

Idealot treba da se bara vo
umetnosta, ne vo prirodata za-
{to umetnosta e dvapati rodena
priroda.

Za Hegel idejata ne e naves-
tuvawe na mo`noto, taa e is-
polnuvawe, ostvaruvawe.

Dela: „Fenomenologija na du-
hot“, „Nauka za logikata“, „Filo-
zofija na istorijata“, „Esteti-
ka“, itn.

Dualisti~ki idealizam

Artur  [openhauer (1788 -
1860) e germanski filozof,
idealist. Toj smeta deka voljata
e osnova na sè - Kantoviot „pred-
met po sebe“ e su{tina na svetot
koj e samo pretstava. Ostro
povlekuva granica me|u svetot
na fenomen i noumen  (predmet
ili  su{testvo {to ne mo`e da
se vidi, tuku samo da se za-
misli), granica {to Hegel ja
izbri{al.

Za [openhauer realnosta ne
e um (racionalnost), tuku ira-
cionalna slika, slepo nastoju-
vawe, volja li{ena od smisla i
cel. Toa e um li{en od svoite
pozitivni obele`ja, osven meta-
fizi~ka funkcija i dinami~ka
mo}. Posledniot izvor za [o-
penhauer e - besmislen. Celata
negova pretstava za svetot e
pesimisti~ka.

Toj umetnosta ja gleda kako
najvisoko postignuvawe na ~o-
ve~kiot intelekt i vrhovna for-
ma na znaewe. Izvor na umet-
nosta e poznavawe na idei, a
nejzina edinstvena cel e da go
soop{ti toa zna~ewe.

Dela: „Svetot kako volja i
pretstava“, „Metafizika na
ubavoto“, „Za stilot i pi{uva-
weto“, „Za genijot“ itn.

Estetski formalizam

Johan Fridrih Herbart (1776
- 1841) e sledbenik na Kant i Laj-
bnic. Estetikata se zanimava
isklu~ivo so odnosi - estetsko
iskustvo kako celosno razbi-
rawe na odreden  zbir na odnosi
{to donesuvaat estetski sud.

Toj se interesira za for-
malnata struktura na estet-
skiot predmet - {to zna~i ubavi-
nata? Herbart pravi razlika
me|u prostite elementi (sodr-
`ini na iskustvoto) i nivnite
odnosi (formi na iskustvo).

Zna~eweto i setilnite svoj-
stva kako estetski faktori se
zanemaruvaat, kako i toa deka
umetni~koto delo pretstavuva
nedeliva celina.

Nasoki vo 20 vek

Za Benedeto Kro~e (1866 -
1952) umetnosta e  lirska intu-
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icija. So toa gi obedinuva es-
tetikite na razli~nite umet-
ni~ki disciplini vo edna.

Za Kro~e umetnosta e izraz na
~uvstva, no i ~ist i ̀ ivoten ~in
na fantazijata.

Zatoa, cel na umetnosta ne e
da gi pretstavi rabotite takvi
kakvi {to se, nitu da vospituva
- nema ni{to so  vistinata, mo-
ralnosta, zakonite, pravilata i
konvenciite.

Idejata za „~uvstvo“ na celata
Kro~eova  zamisla dava na for-
mata sodr`ina, a na intuicijata
- karakter. So toa stanuva ma-
sivna podloga na potencirano
znaewe i dejstvuvawe.

Herbert Rid sozdaval teorii
na op{ti na~ela do koi do{ol
so sobirawe  iljadnici detski
crte`i. So toa dobil 8 vidovi
umetni~ki temperamenti:

organski, impresionisti~ki
ritmi~ki, strukturalen, nab-
rojuva~ki, dekorativen,  fantas-
ti~en.

Modernizam

Vo prvata polovina na dva-
esettiot vek se javuvaat pove}e
filozofi, umetnici koi svoeto
sfa}awe za sovremenata es-
tetika go pretstavuvaat ne samo
vizuelno, preku svoite umet-
ni~ki dela, tuku i verbalno, so
objavuvawe manifesti, trak-
tati, knigi, statii. Vo niv jasno
i direktno gi objavuvaat svoite
estetski kriteriumi so cel tie
da vlijaat vrz promenata na
celokupnata op{testvena svest.
Najznameniti pretstavnici se:

T. Cara - Dada - manifest; A.
Breton - Manifest na nadre-
alistite; V. Kandinski - Za
duhovnoto vo umetnosta; P. Mon-
drijan - Neoplasticizam, gene-

ralni principi; P. Kle - Za
modernata umetnost.

Filozofite  Adorno (1903 -
1963 ), Herbert Rid (1893 - 1968),
Mihael Fuko (1926 - 1984), Ro-
land Barts (1915 - 1980) ja de-
finiraat  i objasnuvaat vo-
de~kata estetska misla na svo-
eto vreme, nao|aj}i ja zaedni~-
kata logika vo celokupnoto
umetni~ko tvore{tvo  pod po-
imot modernizam.

Estetikata na modernizmot e
estetika na vozvi{enoto, origi-
nalno, nepovtorlivo umetni~ko
delo. Avangardna po sekoja cena:
K. Malevi~: „Edinstveno `iv e
onoj koj gi zaboravil svoite
dov~era{ni konvencii“; E. Po-
und: „Napravi go novo“.

Se insistira na ~istota i
posebnost na mediumot {to se
koristi so vistinskite spe-
cifi~ni osobenosti.

Estetikata na modernizmot e
vo funkcija na radikalnata
ideja za menuvawe na svetot
preku umetnosta.Taa mora da
sozdava, konstruira parametri
koi go opredeluvaat pogledot na
svet.

Postmodernizam

Estetskata misla vo vtorata
polovina na 80-tite godini na 20
vek nao|a tolkuvawe i defi-
nirawe vo delata na Liotar
(1924), Bodrijar (1929), J. Kris-
teva (1941), Derida (1930).

Liotar go definira poimot
postmodernizam kako kriti~ki
o`ivean modernizam. Toa zna~i
deka estetskata misla na ovoj
period se javuva kako negacija na
prethodnata. Karakteristiki na
postmodernata estetika se:

- dominanta na skepticizmot
kon originalnosta na umetni~-
kite dela;

- ne e reprezentativna;
- nema namera da bide avan-

gardna i nova;
- se koristat golemite nara-

cii (golemi estetski dostig-
nuvawa od celokupnata istorija
na umetnosta i estetikata ) kako
citati, direktni asocijacii i
aluzii;

- bez kompleksi se upotrebu-
vaat razli~ni mediumi i iz-
razni postapki vo sozdavaweto
na sovremenata estetika (mon-
ta`a, fotografija, kola`, asem-
bla`, tekst.

Estetikata na krajot od 20 vek
gi koristi kodovite na kul-
turata (Derida), poznatite es-
tetski parametri (teorija na
monta`a, dekonstrukcija kako
osnova za prezentacija na druga
ideja; neradikalna, intimna,
posebna, bez iluzija deka ne{to
}e smeni vo op{testvoto, za-
dovolna samo so svojata prezen-
tacija ).

Osobeno zna~ajna e idejata
na Bodrijar deka estetikata na
ova vreme e estetika na simu-
lacija, na iskriven odraz na
ogledala,  estetika na nepostoj-
no, nere-alno.

Derida sovremenata misla ja
definira kako dekonstruktivi-
zam, - raspar~ena necelosna
realnost i soodveten koncept na
umetnost kako nejzina prezen-
tacija.PROSVETNO D

ELO
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Proekt 3

CRTE@
SLIKARSTVO

Studija na objekt

Vo studijata na objekt, ko-
risti nekoja od navedenite teh-
niki:

1. moliv,

2. pastel,

3. jaglen,

4. akvarel,

5. gva`,

6. kola`,

7. kombinirana tehnika.

Nacrtaj go odbraniot objekt
od razli~ni agli, ispituvaj gi
povr{inite i teksturite;

- rekomponiraj go tvojot ob-
jekt vo apstraktna kompozicija;

- zgolemi go formatot na
crte`ot;

- upotrebi ja analizata na
dela na drugi umetnici;

- bidi imaginativen;
Maksimalni dimenzii A3.

Proekt 1

FOTOGRAFIJA
ARHITEKTURA
SLIKARSTVO

1. Koristi otvoren ili zat-
voren prostor nadvor od u~i-
li{nata zgrada kako pojdovna
to~ka da sozdade{ originalno
delo, zasnovano vrz  tvoite op-
servacii;

2. Po~ni so fotografirawe
objekti ili prostori {to pre-
dizvikuvaat interesirawe;

3. Analiziraj ja tvojata mi-
ni foto izlo`ba;

4. Tvoeto interesirawe neka
ne zavr{uva tuka - odberi nov
medium vo koj }e go prodlabo~i{
zapoznavaweto so odredeniot
objekt (i)/prostor;

5. Napravi studii/skici za
sekoj (koj bilo) aspekt {to te
interesira. Razmisluvaj za ne-
obi~ni to~ki na gledawe, ne-
obi~ni agli, refleksii na povr-
{ini;

6. Razmisluvaj za razvoj,
refleksija, primeri od pri-
rodata, arhitektonski primeri
itn.;

7. Boja mora da e upotrebena
barem vo eden  primer ne pomal
od format A2. Soodvetni skici
i eksperimenti mora da se zemat
kako zavr{ni dela.

Zapameti da gi zapi{e{ (na-
crta{) site grubi skici, idei i
samiot proces, koristi bibli-
oteka.

Proekt 2

CRTE@
SKULPTURA

Studija na dvi`ewe

Preku analiza na nekoj od
aspektite na dvi`eweto {to te
interesira, razvi forma na
tridimenzionalen reljef, mo-
bil  ili kineti~ka  skulptura
ili serija dvodimenzionalni
crte`i.

Nekoi sugestii:
- vozduh, veter i vodni teko-

vi;

- kamen, naslojki ili vulkan-
ska erupcija;

- matemati~ka progresija
ili sekvenca;

- kru`no ili pravolinisko
dvi`ewe.

Obidi se tvojot pogled na
oblasta da bide od artisti~ka
gledna to~ka, ne od geografska.
Site prou~uvawa da bidat vklu-
~eni vo zavr{na prezentacija.
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